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الفصل الأول 


فولکلورتات سوهاجيّة 


تقديم: المُنون الشّعبيّة في إقليم وسط وجنوب الصعید 


لقد انتهجت الهيئة العامة لقصورالتّقافة تقسيم الوطن المصري إلى 
أقاليم ثقافيّة: وسط وشمال وجنوب وشرق وغرب؛ قاصدة بذلك القضاء 
على المركزيّة الشديدة في العاصمة وانتهاج نهج اللامركزيّة في إدارة 
المواقع التّقافيّة المُنتشرة في ربوع الوطن عواصمه ومراكزه ومُحافظاته 
المصريّة وقراه وگفوره وجوعه. 
ولكن تستقل هذه الأقاليم إلى حذ كبير استقلالا إداريًا وماليًا ... وحتى 
يتحقق التناغم والتناسق في العمل الققافي والفني والاداري في شتّی هذه 
الأقاليم إلى الحد الذي يربط كلّ إقليم فيها روابط جغرافيّة وأيضًا روابط 
ترائيّة وثقافيّة» وإذا نحن بصدد الحديث والبحث حول إقليم وسط وجنوب 
الصعید الثّقافي الذي يضم ثماني محافظات من المنيا إلى أسيوط والوادي 
الجديد إلى سوهاج وقنا إلى الأقصر وأسوان والبحر الأحمر والإقليم في 
أسيوط وهي بالفعل عاصمة الصّعيد؛ لكي يحدث تناغم وتوافق وتبادل بين 
هذه الأقاليم التقافيّة اي تتشابه إلى حدٍّ كبير في كثيرٍ من السّمات والخصوصیات 
والعادات والتقاليد والقنون والأغاني الشُعبيّة ويتفاوت التشابه والاختلاف 
من مكانٍ إلى مکانِ داخل الإقليم ومحافظاته» بل يتفاوت أيضًا داخل المحافظة 
الواحدة من قرية إلى قرية ومن مركز إلى مركز؛ ولذاء لو نظرنا في خصوصيّة 
المثل الششّعبيَ في کل بيئة على حدة نجد أنَّ كل قرية بل کل نجع على حدة 
يُنتج أمثاله الشَعبيّة الضتاربة في الخصوصيّة الشديدة والّتي نسمعها في نجع 
مجاور أو قرية مجاورة» والأكثر من کل ذلك أنَّ خصوصيّة المثل - مثلا - 
في قرى ونجوع سوهاج قد لا توجد في أسيوط أو قناء بغض التظر عن 
الشابه بينها في الأمثال الشّعبيّة العامّة والّتي تتشابه بدورها مع القطر 
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۱ تعید» و الذي انقسم هذ 
| وط وجنوب الصعياء والدي انفسم هذه الأيام | 
An‏ قلیم و سط يضم المنيا وأسيوط والوادي الجدرر 
0 و ا زار وأسوان والبخرالاحمر. 
ج واكليم جر ” ˆ 
00 تخفيف العبء المالي والإداري وتكثيف الخدمة 


يا الشتان؛ وذلك لاتساع الإقليم. 


التَّافيّة اکثر في مق جهن 
واعتقد أنَّ هذا فصل الإليمي للعمل الثقافي في مصر والذي تتبعه البيئة 
و وس رقف تمه - كما ذكرت - تقسيما إداريًا ومیل ود 


ا هذا المنحی صائب وسلیم ولکن بشرط ضرورة وحتميّة التبادل لاف 
والترابط بين الأقاليم لتاقي بعضها وبعض بين الحين والحين بتبادل الأنشطة 
والثون ات اية والأدبيّة والشعبيّة بحيث نؤكد بين حين وآخرعلی الترابط 
۳1 ال والاندماج والتّمازج بين أقاليمنا الثقافيّة المترامية الأطراف. 


أقاليم مصر الفولكلوريّة 


من التاحية الجغرافيّة له بحكم موقع مصر الجغرافيّ والحضاري النهم 
في شمال شرق أفريقيا وعند نقطة التقائها بآسيا وكونها إحدى دول البحر 
المتوسط ومجاورتها للشمال الأفريقي غربًا وقربها من عمق أفريقيا جنوبًا 
والبحر الأحمر شرقًاء تُعدُ هي بذلك مرکزا للعالم وهمزة الوصل بين مُختلف 
الحضارات كل تلك الظروف الطبيعيّة أوجدت بمصر سبعة أقسام ومناطق 
فولكلوريّة نوعيّة» لكل قسم أو منطقة خصائصها وطابعها ولها السّمات 

الخاصّة التي تتميّز بها, 

.١‏ السواحل الشماليّة: تمتد من الإسكندريّة إلى أبي قير ورشيد ودمياط 
ورأس البرء أغانيها أكثر تطورًا وحيويّة وأكثر اتساعًا وثراءً في الحركة 
اللحنيّة وأكثر الآلآت الشّعبيّة استخدامًا هي الطبول "التربكة - الحُق". 

4 مناطق الشعيیه: في د00 القاهرة وعواصم المحافظات والمدن 
لکبری» وأغانيها الفولكلوريّة تتميزعن الأغنيّة المماثلة في بقيّة آنحاء 
مصر بالحركة اللحنيّة الجريئة؛ وآلاتها (العود والرّبابة والناي والسّلاميّة 


۱۲ 


o 


گر 


إلى جانب الکمان والکلارنیت» والأكورديون وألات الإيقاع مثل: الثربكة 
والحق والبونجز والرّق والتفوف والصاجات), 


. أرياف الدّلتا: تترکز في الدلتا أكبر نسبة من السکان في مصر وتشکل 


هذه المنطقة أهميّة ضخمة؛ لأن سکانها من الفلاحین» والالحان والاغاني 
مشرقة دافئة مملوءة بمعاني الرّضا؛ ولذلك تعد منطقة الدلتا من ناحية 
الكمّ الغناني من أثرى مناطق مصر الفولكلوريّةء وآلاتها الموسيقيّة 
تقتصر على العزف على النّاي وإيقاعات الطبول. 


. منطقة الصّعيد: هي المنطقة التي ما بين الجيزة وأسوان» وسكان الصنعید 


يتميّزون بطابعهم الانفعالئ وحساسیتهم» ولعلٌ طبيعة الجو الحار نسبيا 
عن الذلتا وظروف حياتهم الصّعبة» خصوصنًا بين المغتربين منهم جریا 
وراء لقمة العيش أورثتهم هذه الرّوح؛ ومُعظم أشهر الفنانين الشعبين 
من شعراء الستيرة والقصصء والموّال والمدّاحين وُلِدُوا في هذه المنطقة» 
أمّا الألحان الصّعيديّة فتتميّز بالآفء والوضوح» في لحن سلس ذي 
قيمة ميلوديّة كبيرة. 


. منطقة الثُوبة: النوبيون هم سكان المنطقة التي تبدأ من قرب حدود الستودان 


جنوبًا حتى أسوان شمالاء إذ لهم عاداتهم وتقاليدهم ولغتهم النُوبِيّة غير 
المكتوبة» وبحكم موضعهم جغرافيًا كانوا أكثر اتصالا وتا بخصانص 
الفنّ والفولكلور الأفریقی» ويبدو ذلك واضحًا في استخدامهم الستلم الخماسي» 
أمّا الموسيقى الآليّة لديهم فهي لا تخرج عن الدّفوف و الطنبورة» و هي 
ثشبه السمسميّة البورسعيديّة» وئمائل في شكلها وتركيبها آلة القيثارة 
أو الكنارة الفرعونيّة ولها خمسة أوتار مثلهاء ولهم أسلوب خاصن مثل: 
التصفيق بالأيدي إلى جانب استخدام الّفوف والأداء الجماعيّ ولهم 
رقصاتهم» يتشابهون مع البدو وسكان محافظة مطروح. 


. مناطق البدو: هم البدو الرّخّل في الصّحراء الغربيّة وسكان الواحات؛ 


ومحافظة مطروح والصحراء الشرقيّة وسيناء فهم متشابهون في لهجتهم 
وعاداتهم وتقاليدهم وفنونهم» والرّجال يقومون بالدورالأساسيّ في مجال 
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N‏ رتضاءل دورالمرأة في الافراح وجلسات 
إاغنيّة والموسيقى والرّفص ۳ الابقاعات النُوبِيَةَ» يستخدمور الطبو 
اسر الإيقاع يتشابه مع خصائص لب ۲ 2 ل بول 

ی تا نیت ودق الارجل ودق العصي بعضها ببعض, 

5 ود ینوی هي المنطقة التي علي امتداد القذاة من بورسعيد 
شمالا حتى العريش جلو 

تشبه الطنبورة النُوبِيّةَ في شكلها و 


. اس N‏ 
والبونجز ویکون مصحوبًا با لتصفيق. 
المُنون الشّعبيّة: 


اذا نظرنا إلى جغرافيّة الإبداع والفن الشُعبيّ في محافظة سوهاج والذي 
و ۰ ۳۹ ۲ : هده 1 
رل وغرية مق ماكز رها ان 
من التاحية الأثريّة وكذلك من ناحية الابداع الشعبي في السنيرة والمؤال 
والمدیح و الانشاد التيني حيثُ وجود مقامات الاولیاء والموّالد الشعبيّة التي 
حاليًا في شمال المحافظة والتي كانت تتبعها أبو تيج و صدفا و الغنائم. 
ففي صدفا نجد بلدة البرباء والبربا تعني الکثیر في التاريخ القدیم كبربا 
أخميم فهي مراکز التعليم والحكمة والفلسفة والتينء ففي البربا عم عبد القادر 
عثمان من هواة السّيرة الهلاليّة والموّال ولقد سجّلت معه حوالي آربع 
ساعات ونحن في القطار بالصدفة البحتة ونحن في الطریق إلى القاهرة 
نتجه جنوبًا إلى طهطاء وهي التي تقع قرب العاصمة لقطاع الثتمال حيث 
هي بلد العلم والفّ والتين حيث إنّها بلد (تحوت) اله الحكمة والكتابة أو 
طحائیت أوطحوت؛ ومن هذه المسمیات اشتق اسم طحطا أو طهطا بعد ذلك 
وکانت تضم طما وجهينة والمراغة حیث ابْنا نجد شمال طهطا في قرية 
بنجا فرقة السّبس البنجاوي والتي ملت مصر في روسیا 975١م‏ وهي 


(۱) الاقالیم الفولمولوريّة» د. مصطفی أرزازء مجلة الثّقافة. 
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من أقدم وأعرق فرق المزمار والآلات الشّعبيَّة وما زالت تقدّم عطاءها 
على مستوى الصّعيد ومصر. 

وفي طهطا مجموعة معينة تُسمّى العرب» طبل العرب في قرية عرب 
بخواج بطهطا شطورة وطهطا بلد سيدي أبو القاسم الطهطاوي جد الشيخ 
رفاعة وجد سيدي الفرغل بأبو تيج ثم نتجه إلى الطلیحات وجهينة نجد أيضًا 
فرقة المزمار البلدي والطبل البلدي ثم نتجه غربًا نجد شعراء سيرة ومحترفي 
لعب العصا والتحطیب حيث فرقة التحطيب بالشتيخ شبل بالمراغة والغريزات. 

وفی المراغة كانت مجموعة جمال زكي هريدي وكان راوي سيرة على 
قدر عالي من التمگن والاحتراف في رواية المتيرة الهلاليّة تعلم على يد جابر 
أبو حسين (زوج عمته) والذي جاب بلدان سوهاج والصعيد قرية قرية 
ونجعًا نجفاء فكان يعيش في الوقدة والنژة وطحطا والطليحات وتزوّج من 
هناك وجمال زكي هريدي وأخوته وأبنائه أسرة فنيّة هم أبناء المرحوم 
زكي هريدي عازف الرّباب الأؤل ورفيق الرّحلة مع جابر أبو حسین؛ 
وتزوج جابر أخته حميدة على هريدي والتي كانت تعيش مع ابن زوجها 
رجب علي في قرية شينشيف بساقلتة. 

وساقلتة التي يوجد بها أنساب للهلاليّة» بل إِنَّ الهلاليّة أؤل ما نزلوا من 
ناحية الشّرق نزلوا بأخميم كما يقول أستاذنا عبد الحميد يونس في كتابه 
الهلاليّة وقبل أن نترك المراغة نذكر مُنشدها العظيم الشتيخ محمد عبد المجيد 
الشّبيتيي الذي كان ينشد حليمة الستعديّة وميلاد الب وأخذ عنه جابر أبو 
حسين هذه القصص وأخذ عنه التوني ابن الحوادكة بأسيوط, 

نتجه بعد ذلك إلى أخميم؛ وهي بلد الآثار والفنون والمقامات وهي مليئة 
بالأولياء والمقامات وبلد ذو النّون المصري أبو الفيض ثوبان العالم الرّاهد 
المتصوّف. 

ويوجد في أخميم هواة للتيرة والموّال أمثال عم عبد الحليم ونور الدّين 
وأبيه بالقيساريّة ويحفظ نور الكثير من الستيرة» وتجد في أخميم أقدم الكنائس 
المسيحيّة في العالم» أبو سفين» والمسجد العمري ومسجد سيدي كمال الدین 
وهما من أقدم المساجد الأثريّة الإسلاميّة. 


۱ 


E‏ والمؤال 
حمد مكي في (عبادة الصتفيحة) طهطا شاعر ومن 
یت تلف ب 


والتي كانت ثقال في 
عبد المولى عازف ره 
من القرن الماضي: 
يوم معركة تل الروك 
والدّم غطى الأراضي 
أبو حصان يقايض أبو طن 
وأبو طن بالحصان مش راضي 
وفي الثيخ مسعود عم لیخ عبد المنعم أبو ستيت الذي سجّلت معه 
اکثر من ٠‏ ساعات سيرة هلاليّة من عشقه لجابر وروايته وسيرته فهو 
تعلم تعليم كتاتيب» وفي الشیخ مسعود عم جابر عزوز من عشاق السّيرة. 
وكثير وكثير من شعراء الستيرة وهواتها في ساقلتة والصوامعة والطوایل 
وكذلك الاستهلال الدتينيَ في السيرة الهلاليّة» ولو آثنا أمعنًا في المّالد الشعبيّة 
وارتباط شعراء الستّيرة والمّال وفرق المزمار والطبل البلدي وكل الفنون 
تي يتشكّل منها المولد الشتُعبِيَ في صعيدناء مولد سيدي الفرغل بأبي تيج 
وهو من المرّالد الكبيرة لمدة أسبوع» ومولد سيدي أبو القاسم بطهطاء ومولد 
سيدي أبو عمرة بجرجاء ومولد سيدي العارف بالله بسوهاج» ومولد سيدي 
شبل بالشيخ شبل بالمراغة؛ وأكبرها مولد سيدي عبد الرّحيم القناني جد 
سيدي أبو القاسم بطهطا وسيدي أبو القاسم جد سيدي الفرغل بأبي تيج. 
وسوهاج هي أرض التیارات البيض وفيها الذير الأبيض دير الموحدين 
من أقدم الأديرة القبطيّة في مصرء وفي جرجا في المساعيد نجد شاعر 
الستيرة عنتر محمد رضوان من أقدم شعراء المتيرة عن أبيهء وإذا اتجهنا 
جنوبًا إلى البلينا نجد لخب بلدة قديمة خلف العرابة المدفونة التي بها 
معبد آبیدوس» وكان يحجٌ إليها القدماء من الفراعنة في رحلة الحجّ المُقدسة 


15 


حيثُ الإله أوزيريس وإيزيس وحورس ومطاردته ل "ست "على شاطی 
ندديت وهي نيدة شمال شرق أخميم. 
وفي أخميم آبار الوقف ولد الشّاعر العظيم جابر أبو حسين رائد الستيرة 
الهلاليّة ولقد تمّ عمل احتفاليّة لتكريمه لأوّل مرّة في الصّعيد وفي بلدته» 
وانظر إلى الابداع الششعبيَ في أخميم: 
النسر يقول للعقاب: 
ما ترحل بنا یا طير 
من دي البلاد الرّديّة 
دا الرّحل منها خير 
أليس النّسر هو حورس؟ وانظر إلى اللص الآتي: 
أنا العصفور الأخضر الأخضر 
أمش ع الحيط واتمخطر 
ومرات أبويا دابحاني 
وأختي تلملم ف عضامي وتحط تحت الزير 
وأبويا ياكل ويقول: حلو حلو بس حامي حامي 


ويا ولاد محارب طينة حوحة 
نصبوا لکم قارب حوحة 
والقارب طينة حوحة 
عداونينة حوحة 
ونيناشراققى حوحة 
وتقول: ياوراكى حوحة 
ياوراك الشوم حوحة 
عى الفيوم حوحة 


لقد قدّمت آنا شخصيًا كتاب هوميروس العرب جابر أبو حسين حياته وأثره 
ف راء رة الهلالة في الي و لت اشنا فصل كلل عن شغراء 
الستيرة في سوهاج وأسيوط وقنا وأثر جابر أبو حسين عليهم. 


۱۷ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


بين الثراث الشعبي ما ترسب في أعماقي مر 


2 و | التعلق 
وممًا دفعني إلى ری , جنها وآنينها غناؤها وبكاؤها وهذه التّرديرر 
متولات امي منذ الصنغر' صباء مساء فحين تفرح تهنن الصّغا 
۲ ۳ 
با جوهرة بين عقودي يا رمش عيني اليمين 
سك بدلة مُقه (N‏ وارکبك ع ۱ لهج‌ین 
السك بدلة م ع واركبك ع الحصان 
وحين البكاء الذي كان كثير عندها .... 
يا داخلة الذرب الطويل .. لمين؟! 
حبايبك غابوا ما هم راجعين 
چاو ماو بلا لو ملو 
قعدوا الیتامی تحت رعریع4) 
لا جتلهم شروة ولا بيعة 
قالوا: حزينة قلت: من يومي 
لما قسْموا النوایب طلع الکبیر كومي 
وقلما تعود للفرح فتقول: في التّهنين: 
يا وحيّد امك يا غالي علیها 
يجعل عمیرك" ف اساور ایدیها 
با وحيّد أمك 
يا وحيّد أمك يا عزيز يا غالي 
يا وحيّد أمك 


ھم اشوا ود ا 
(۱) نوع من القماش» اشتهر به اريف قديمًا. 
(۲) نوع من نبات الرعراع يوجد عند المقابر, 
(۳) بمعنی: عمرك. 


یجعل عميرك في حجر صواني 
يا وحيّد أمك 


إن قالك: يا بت الذون 
سيبيله العجين في الماجور) 
وإن قالك: يا بت الكلب 
سيبيله عياله في الذرب 
وكثيرا ما كنت ألمح بنات الترب وهنّ يلعبن بالكرة الجوخ ويغنين 
حطة يا بطة 
يا دقن القطة 
غداكي عشاكي 
الرّب عطاكي 
عطاكي بنيه 
ببق الميه 
آدي الژیر 
وآدي غطاه 
وآدي النبي 
کنا حداه 
و 
يا طالع الشّجرة 
هاتلي معاك بقرة 
تحلب وتسقيني 


(۱) أحد آنية الفخار الذي يُستخدم في العجن والخبز» ويطلق عليه أيضًا (القعٌادية). 


۱۹ 


بالمعلقة الصّيني 


والمعلقة اتكسرت أناحكيمالصّحيّة 
۱ على مين يربيني العيان أديله حقتة 
۱ رخلت بيت الله والمسکین ادیله لقمة 
لقیت حمام أخضر نفسي أزورك يسا نبسي 
۱ بيلقط في العنکر اد + ا 
۱ 0 فيهاأحمدوحميدة 
a ۱‏ 3 حميدة جابت ولد 
حتی النبي زر سمته عبد الصد 
یت مد حطته ع الثّقاية (المشاية) 
والثامنة عند أختي خطفت راسه الحداية 
مسحت دمعتها جد جد ياراس القرد 
بطرف شقتها انتولدولابت 
والطرف الثاني kkk kk kK‏ 
كريز رباني فتحي يا شمس الله علی قبه عبد ال 
ومن الأغاني التي كانت تشجيني وتؤلمني: ام یط اج ا 
جايب عروسة منقوشة تاك لألف قرقوشة 
أ العصفورالأخضر الاخضر شربت بير وبحر کبیر قالت له: اسقيني يا عم خليل 
أمشي ع الحيط واتمخطسسر جايب عروسة بقفصها نطالجملورفصها 
ومرت أبوياببحاني شربت بير وبحر كبير قالت له: اسقيني يا عم خليل 
وأبويا ياكل ويقول: حلو حلو وألعاب "الطرة التي كنا نشاهدها مع الصتبية الكبار و"الطرطقة" 
بس حامي حامي ياوزيرياوزير 
واختي تلملم في عضامسي حكمدكيسير 
وتحط تصت لیر تحكوبايه 
ومن الاغاني التي كنا نلعب بها: آحکم بتلاتین جلدة 
واحد اتين سرجي مرجي و ,۱9۳ 
انت حكيم ولا تمسرجي (۱) بمعنی: مكان يُحرق فيه الطوب اللبن» ویسمی: قميرء وقمین» وتنطق عندنا (أمينة). 


۳۱ ۲۰ 


7 الأصدقاء المُهتمين بالتّراث الشعبي بدر‎ SRT 
ومرت الایام ونصحلي ۴ 1۴ ت لهه‎ 


, اه تراث 
امف فض ني 3 ساحل طهطا وكا: 


5" سنة وقتها: 

یا صاحب العقل خلي البال وياتا 

على ولد اسمه حسن كان يحكي فنْ ويانا 

إن كان في أملي يقضي العمر ويانا 

إن كان في أملي يقضي العمسر ويانا 

راد الاله حسن سافر لبلد غير بلده 

يا ما كان ولد عال وصد الخصم عن بلده 

ومنها طلع ع المنشيّة لقي فرح صُدفة 

غئىطربيليل 

فيه بنات باصين مسن الشبابيك 

أصل الغرام سلطان يجيب صاحبه من الشبابيك۱) 

والتحقت بدراسة التراث الشّعبِيَ في أكاديميّة الفنون المعهد العالي للفنون 

الشعبيّة للعمل بأطلس الفولكلور المصري» ونزلت الميدان الحقيقي وبحئت 
أؤل ما بحثت في "الخيل أدبه ومتعلقاته" وأذهلني ما رأيته في أولاد سلامة 
من خيل عربي أصيل؛ وما سمعته عن حكايات غاية في الرّوعة عن الخيل 
وصفاته وطباعه واهتمام أهل الصّعيد بهذا المخلوق العجيب الذي يُعدُ أحبٌ 
مخلوقات الله بعد الإنسان لله تق (الخيل خبر) ثم قمت بعمل مشروع البلوم 
في جابر أبو حسين شاعر الهلاليّة وأثره في شعراء الهلاليّة بالصعيد. 
ونكت نا الأمورعن حقيقة "سوهاج" وكيف أنّها من البلاد التي 
تمتلك کنوزا لا حصر لها من کنوز تراث الشعبن وهي تُعدُ بحق أرض 
E‏ 


(۱) من كثرة الوجد والغرام. 


۳ 


السّيرة الهلاليّة والموّال؛ حيث ما زالت بلداتها وقراها تحتفظ بانساب 


الهلاليّة فإنّنا حين نستمع إلى: 
إحنا ولاد الششرق مال الغرب بينا 
عرب أحرار مانسبش الثار 
إحنا ولاد الشرق مال الغرب بينا 


وشاع هذا النّص في المتتینیات في سوهاج وهو يضع حدًا فاصلا بين 
الثثرق والغرب وكما يقول المثل السّوهاجي: "بت الشرق للشرق وبت 
الغرب للغرب" في الژواج .. وعرفنا بعدها أنَّ أبناء شرق الیل يتعصّبون 
لبلادهم وبلاد الغرب يتعصّبون لبلادهم» ووضح ذلك في الستيرة الهلاليّة 
وكيف أنَّ شرق الیل في سوهاج ببلدانه: شرق هلاليَ وغرب التيل (كالعرابات 
- وبلاد الهلّة - غرب زغابي) ينتمي للخليفة الزّناتي هكذا أنبأنا الميدان ودلنا 
على ذلك أقوال الرّواه وأهل هذه المناطق وكيف ان الف الشُعبيَ يجد له في 
سوهاج حتى الآن أرضًا حقيقيّة فكيف لا وسوهاج "بلد المواويل"؟ حيث 
يكثر فيها فنانو المؤال وشعراء السّيرة والهلاليّة ابتداء من السيد نوح 
بالغابات بالبلينا وورثته عبد الباسط المتيد نوح؛ عز الدّين نصر الدّين برخيل 
البلينا؛ والسّيد مصطفي القليعي» نورالدين حماد وعنتر أحمد رضوان 
بالمساعيد؛ وجمال زكي هريدي بالمراغة وكثير وكثير من شعراء السّيرة 
والموّال حيثُ نستطيع ببساطة أن نحيّد المناطق التّراثيّة في سوهاج حسبما 
كشف لنا الميدان وهي كالاتي: 


» طهطا 
"بنجا" مركز قروي تابع لطهطا وجد بها فرقة "السّبس البنجاوي" 
والرّيس عبد العال البنجاوي وهي فرقة قويّة من الفرق الفنيّة عملت على 
نصف قرن في أداء الفنّ الشَعبی والموّال والغناء الشُعبي. 
ويقول ريس الفنَ عبد العال البنجاوي وهو يصف حال الفنانین الشعبین: 
دايمًا ولاد الغرام تنهم على حالهم 


۳۳ 


پر پم في بلا ممارحین على خالهم ONE‏ 
ارب من لله قوی هم على وة e‏ 
. مل ما أسمع منه وأطرب ۱ ا ۱ 5 فاق RE,‏ لا فد 
ومن" تن لات وفي منطقة طهطا قرية بنهو كان فیها شاعر سيرة ومول سعبي هو 
منص ۳ عم محمد أحمد عبد المولي» مات عن عمر يناهز التسعين» التقيت به 
ف النجمة البدرية 
طالعين اي * على وي سنة ۱۹۸۵م) وهو يقول: 
وآدي سلمى يوم معركة تل الرُوكه والبحر غطي الأراضي 
بنات العربان با بوي ۹ ۲ ۲ 5 ۳ 
۱ آبو حصان یقایض آبو طن وأبو طن بالحصان مش راضي 
بجمال فتان وعدي يا بوي 
ع الكتف حالين شعرهم © جهينة 
سا سر وهي قبيلة عربيّة مقسمة إلى أربعة أقسام كبيرة: ولاد أحمد؛ بني رماد؛ 
0 العقيلات؛ حسام التين؛ وهي من القبائل القوي اي ساهمت في قتح الستودان 
ينه اچ إبان الفتوح الإسلاميّة هي وقبيلة كندة وربيعة» وينتشر الجهانوة في شتي 
بجمال فتان وعدي يا بوي ربوع مصر وحتی العتودان. 
باعي سد ع ففي السّودان توجد لهم أنساب فكما يوجد بجهينة قرية عنيبس يوجد 
على حبيبي اللي تايه مني بالمتودان قرية عنييس بنفس الاسم. 
امارته عقد ۳9 
زو وهی وتضمٌ جهينة نزة الحاجر ونزة التقيشيّة؛ المحزمین؛ البوص؛ الهیش 
EOS‏ ی نزلة علي؛ وتضمٌ هذه البلاد أنسابا عربيّة أصيلة وتحبٌالخیل والفروسيّة. 
بجمال فتان وعدي يا بوي 


وهناك رقصة شهيرة في الرّقص البلدي رقصة (النزاوي) التي يرقصها 


ولقد جاب عبد العال وفرقة "الستبس البنجاوي" مع الرّيس حنفي البنجاوي 


كل صعيد مصر ودلتاها ومدن القناة وخاصٌة المتويس والإسماعيليّة حيثُ 


و ۱ وفي الحرافشة إحدي قرى جهينة يوجد راوي سيرة يشتهر بها المتوهاجيون 
0 + * 0+ وحمودة وجابوا كذلك بعض العولصم الغربيّة والأوريية بشکل عام وعاشق لها عم محمد السنید سعید وله صلة نسب بمعظم شعراء 
د وارنسا وفي منطقة ظهطا قرية حمودة وذرابي حمودة فانظر إلى ---- وجو ووو 


امرأة صعيديّة تقول لك: (۱) بمعنى: منتظراه. 
E‏ : (۲) بمعنی: مرابطة له. 
خربت يا فن لما العشم فيك شر (۳) وتل الروك قرية غرب طهطا تسمي التل بكسر التاء. 


۲۵ 


۱ 


جاوما ي كان یحفظ المتيرة بالنش " وبني 
متي رة بشو هاج وفي سب" انا مناطق ترائيّة؛ يوجد فيها عاق 


الخ ل أيو ستيت شا 
حرب و 7 1 عبد المنعم و 2 یرہ 
لمتيرة الهلاليّة والمز ل , , 8 2 ماد (طهطا) بها قؤالون للمؤال وعشاق 
لاان والصفيحة وقرية | كر لغب ب) وبها الخيل العربي. 
للسّيرة (والصفيحة تعره * 


جد بها قرية (بني هلال) وهي أنساب 


اغات ویو 
المراغة وهي أرض رت المصادر - ويوجد بالمراغة شاعر 
هلاليّة خالصة ی زراب هو "جمال زكي هريدي" الشهير 
سيرة عظيم وبعض من 7 على يد الشناعر جابر آبو حسين الذي 
دربی 


أخوها زكي هريدي آحسن عازف رباب 
ء إربعين سنة ويسكن في المراغة أيضًا 
عمل مع جابر ال 7 


عثمان آدم رجب ومتزوج من رن جير أبو حسين؛ وجابر أبو حسين يعتبر 


له زجب با بابار مود 


0 
ید + كان أبويا ز 
ی ي له بلح علی لباب فیعده ی صولیه 

ويبدأ جمال زكي هريدي بالعزف على الرّباب واخوه على الطار وابنه 
۳۹ 9 سنوات ينقر على الحق مثلهم وكان اللقاء سنة 65 ام في 
المراغة بمنزله), ویقول في السيرة: 

الفين صلاة ترضي البي أشرف الأمم 

نبینا المکمل صفوة کریم فتاح 

وا سا في الکون مثلك یا نبسي 

عشمان أعيش بفضله مداح 

باليتني طير اطير مع اله‌وا 


۳۹ 


وانظر حبيبي مس اوصباح 
+ ۷ با با او لو 
الف أنا قلبي تُولّع يمته 
فمتی التلاقي وقلبنا پرتاح؟! 
باء؛ بلیت بهجرکم يا سادتي 
ليلي نهاري باكيًا نواح 
تاء. ترید العين أن تنظر إلى 
حرم النبي ونوره الوضاح 
ثاء ثياب الصنبر مني مُزْقت 
ولبست ثوب الحزن بيه مرتاح 
جیم» جرى دمعي وزاد تفكيري 
والوجد أقلقني؛ عقلي راح 
حاء؛ حلي للسابقین من يم 
ليلي فزود الأفراح 
خاء. خلي اللي نايم في غفلة 
متلذذًا بنومه مرتاح 
وبعد تمجيدي في جمال محمد 
اصغى لأشعاري عن رجال مُلاح 
يقول الزعيم رزق السّجيع ابن نايل 
جور الليالي والزّمان فضّاح 
وکمایقول ع العال من اعا اا 
فدادین والله يا بلادي فدادین 
فدادین والله لأمشيلك فدادین 
ویذکر فیها محطة من مراکز محافظة سوهاج ابتداء من طما بحري 
إلى البلينا في الجنوب وأولاد طوق في الشرق, 


(۱) بمعنی: حرف الالف» يشير إلى بداية الكلام. 


۳۷ 


ر ون (متبس البنجاوي المؤالد الشعبيّة الششهيرة كمولر 
با ی تع | ہل وابو تيج ترتبط بطهطا برباط وثيق يرجع إلى 
الفرغل بابو تيج سم . احمد الفرغل بابو تيج , رد 
ا ابو القاسم الطهطاوي وسيدي 7 "و ديج ويذكر 
as‏ ۳۳ ماء واصحاب المقامات والاولیاء والمزاران 


عبد العال ة هذه OS‏ 
0 في كلها وصعيد مصر بمفدره فائقة.... 


واي كانت تضم (طما وجهينة والمراغة) 
نیس لهذه المراكز الثلاثة في بعض الذواوين 
5 كد الرّوايات التار يخيّة قدم المدينة وأصالتها وارتباطها 
بالآداب منذ قديم الزّمان فقيل: ان اسمها تحريف للفظ الإله (طحوت) رب 
الاد وكلمة طحو ت هذه صفة من صفات الإله 6 ومن الزو ايات التي 
4 :نيا رواية "حا " التى تذكر اه مز 
ود 1 6 ف ا الأقوياء e‏ حم 
الملك أحمس باب 
في طرد الهكسوس من مصر ولم تکتف طهطا عند هذا الحد» بل أثارت 
ارات ضد البطالمة حتى امتدت؛ لتشمل الصّعيد كله وهناك رواية تاريخيّة 
تحكي لنا ان أحد الستحرة والذين جمعهم فرعون مصر لما واجهه النبي 
موسي يم يدعى (طحتا) ويُقال: نه ترح من بلدته التي نسبت فيما بعد لاسمه. 
ونحن ننطق (طحطا)» ويقال عنها دائما: نها بلد العلم والفن فمنها الأعلام 
كأمثال سيدي أبو القاسم الطّهطاوي جد رفاعة الطهطاوي والشیخ فراج 
الأنصاري ومحمد الأنصاري من علماء الفتوى والتشريع في تاريخ الأزهر 
القديم وهم أخوال رفاعة (الشّريف) وهم من الأنصار ويوجد بطهطا آل 
عبد الآخر وآل عنبر والشيخ عمر عبد الآخر له مصنف بالأزهر من (ألف) 
فتوى شرعيّة والشيخ محمود عنبر له كتاب فريد وهو التّحفة العنبريّة 
في تجويد القرآن الكريم. 


وهي حتى 
الحكوميّة المُهمَة. 


٩‏ أخميم 


يفصل بين أخميم وسوهاج الثیل» ويذكر إِلّه أيام انحسار الفيضان وقت 
التميرة كانت نت 0 4 : 5 35 0 5 4 
الدميرة نتم في اليل في سوهاج في عيد شم الْسیم يقوم الذَّاس باستخدام 


۳۸ 


المر اكب والقوارب الصنغيرة ویتم التسابق بين القوارب التي تحمل الرّجال 
والاطفال والنساء حيثُ یتبادلون الغناء والرّقص والرّمي باللقش والهجاء 


والتّراشق بالکلمات (ویغنون) 
ويا ولاد محارب طينة حوحة 
نصبوالكم قارب حوحة 
والقارب طينة حوحة 
عدا ونینضه4 حوحة 
ونيناشراقي حوحة 
وتقول: ياوراكي حوحة 
ياوراك الشوم حوحة 
عدىالفيوم حوحة 
وكلمة ونينة تحمل في الأصل معنيين: 


.١‏ فهي (إلهة فرعونيّة والتي يذكرها النّساء للحماوات) هي (نينا) ويذكر 
؟. وكلمة ونينة أيضًا هي اسم قرية ونينة شرقي الیل تجاه أخميم (وطينة) 
هي الاسم الفرعوني لإقليم سوهاج قديمًا. 

وتشتهر أخميم بالحرير الطبيعيَ والنول القديم وكان يُطلق عليها (مانشستر 
الفرعوني وكانت أخميم تُصدّر حتى وقت قريب إلى أوروبا وأمريكا كثيرا 
من منسوجاتها اليدويّة وهي معروفة في الخارج بنسيج أخميم. 

ومن القصص والأساطير الّتي تُروی عن أخميم يقال: "إنَّ رجلا أتى 
من الشرق وكان يلزم البربا ويأتي إليها کل يوم ببخور وطيب فيبخر صورة 
الاله (ميني حور) فيجد دينارًا فيأخذه وینصرف وقد تسرّب هذا الخبر حتى 
سمع به أحد الحُكام فقبض على الرّجل وحبسه حتى أدى ما أخذه وخرج 
من البلد...." 


۳۹ 


ا بو يکي اهالي أخميم هذه القصة التي تناو 
ومنذ مائة سیب ثلاثة رجال مغاربة جاءوا إلى أخميم وأقاموا 
اي مان فسيح من الصتخور الضّخمة أ 
لهم حول ع 1 ثلاثة أمتار مربعة وباتوا ليلتهم الثالثة» وفي الصنبام 
n‏ زر رر والمغارية یک 
و ی e‏ 
وقيل اد 5 رجلا دخل بربا من برابي أخميم فرای 
/ انطها فالصق عليها شمعة وأخذها إلى 
5 جتمعت العقارب حولها ولا تبرح حتی 
00 
وات حكية بالمغارية دیا في المت واشتهرت حلى.(افة الع 
المنربی) ويعرف ذوق الّجل ومهارته بشدة العمّة المغربي» وهي عمّة 
صوت أو لاد مسدسة أو مخمسة ويشدُ حولها شاش أو شال أبيض رقيق 
.. ولق العقة البيضاء المتوهاجئ بلج الفرعوني" وهناك عمة لها 
0 جانب الأذن اليُمنى وهي لفة الفرسان» وعن المغاربة الذين 
نزلوا الصتعید هم كانوا يتميزون بالسّحر. 
وأكتب كتاب مغربي 
وأكلفهب ميه 
وأدعي عليه بالحرقه 
اللي کزهك فيه 
ويوجد بأخميم كثير من الاديرة من بينها ديرالسبع جبال وكان خارج 
هذا التبرعين ماء تظلّها شجرة صفصاف وتعرف المنطقة باسم وادي الملوك؛ 
ذلك لأنّه ينمو بها نبات يشبه نبات الستلجم له عصارة حمراء تستعمل في 
الصّباغة وقد غرف الثبات باسم "ملوك"؛ لأن عصارته كانت تستخدم في 


2 3 . م‎ ١ 
.۸۷ نسجیات أخميم سوسن عامر الثقافة الجديدة العدد الخامس مایو ۱۹۸۲ ص‎ )۱( 


۳۰ 


صباغة الحریر القرمزي الذي اقتصر لبسه على المُلوك والاباطرة في 
العصر الرّومانی» وفي الجبل الشرقي من أخميم توجد مغارات كثيرة بعضها 
مقابر والبعض الآخر كان يسكنه الزهبان هربًا من ظلم الأباطرة والرّومان. 

كما جاء في کتاب المقريزي أيضنًا: "إن بطريرك قسطنطيني واسمه 
نسطروس نفي إلى أخميم لخلافب في العقيدة بينه وبين بطريرك الإسكندريّة 
وروما ودمشقء وأقام بها سبع سنوات ثمّ مات ودفن بهاء وقد دان بمذهب 
نسطروس نصارى إيران والعراق والموصل والجزيرة والفرات وغرفوا 
بالنساطرة"7 

وفي الحقيقة أنَّ سوهاج تسيّدت ناصية القول والفنّ الشتّعبِيَ بين بلدان 
الصّعيد وخاصصّة في الموّال الشتّعبيَ والسّيرة الهلاليّة؛ فهي أرض السّيرة 
والمؤال ومهد نزول (بني هلال) شرقي اليل بأخميم. 

وجاء في كتاب البيان والإعراب: "إنّه كان بأخميم جماعة من بني مُرَّة) 
فصيلة من بني هلال بن عامر بن صعصعة الّذِين ينتهي نسبهم إلى مَغد بن 
نزار بن مغد بن عدنان جد النبي ‏ كما كان بها نقيب أشراف یقال: إِنّه من 
ذريّة الشيخ كمال الدّین بن عبد الله الظاهر صاحب المقام الشّهير بهذه البلدة 
ومن أشهر أعلام أخميم: أبو الفيض ثوبان ذو النون بن إبراهيم المصري" 

ويقول عنه ابن خلكان: "ان أباه كان نوبيًا من أهل أخميم واه كان أعظم 
علماء عصره أدبًا وعلمًا". 

فانساب الهلاليّة في أخميم وساقلتة باعتبار ها كانت تابعة لأخميم ومن 
العجيب أنَّ جابر آبو حسين عاش في ساقلتة كما يوجد الهلاليّة في المراغة 
لهم أنساب كثيرة هناك. 

وللآن ليس عجيبًا أن بترکز الفنَ الشعبي في الغريزات والشيخ شبل 
بالمراغة والنزة بجهينة وبنجا بطهطاء وفنّ السّيرة والموّال في البلينا والغابات 
وبرخيل والمساعيد من قرى ومراكز سوهاج وجابر أبو حسين من بلدة 


(۱) المرجع السابق ص ۸۵. 


۳۱ 


رت بت اإيئعيية الي يطلقها الستوهاجيون ورا 
۽ ااولي كان (عحا) يرمز للرعي» ويقول 
(بوهت)؛ وهي مترسبات فرعونيّة. 


(آبار الوقف بأخميم) وحنی 
مواشیهم (عا حا- هي 7 
0 اه في الاسر 


تددم (طينة) وطينة نسبة للعصر الثاني الذي اشتهر 
١‏ اذهب والعاج وكان يظهر أثر ذلك في برابي سوهاج 
بأخميم وجرجا في تزین 0 
1 . ا ر القمح التّاعمة جذا المختلطة بالتّراب بعد نز 
سم مش تمد للق ليس 
الحبوب والتبن و بلی 3 A‏ ۱ 
منها الوب اللبن الذي اشتهرت به آبنية سوهاج القديمة من الشون العالية 
والجدران في أبيدوس والأديرة البيضاء في سوهاج وجرجا وهي أقدم بنايات 
في التاريخ الفرعوني حيث أخذت عنها فيما بعد فكرة بناء الأهرامات؛ وكانت 
على غرارها فكرة بناء المقابر التي تشبه التوابيت الفرعونيّة والمعابد المُدرّجة 
مثل: هرم سقارة المدرج والمقابر التي تشبه البنايات الفرعونيّة في المعابد 
رهي امتداد للمقابر الفرعونيّة حیث كان الميّت يُدفن ومعه کل أشيائه اللمينة 
من حلي وجواهر؛ وكانت نتم هذه العادة في الصتعيد وخاصةٌ عند الأقباط 
وبعض المسلمین بدفن حوانج المیت: ملابسه ومتعلقاته وأحیائا ما یتحلی 
به من خواتم ذهبيّة وفضيّة وخلافه؛ کانوا یضعونها معه إلى جانب آوان 
وأطعمة؛ واستمرت هذه العادة حتى الستینیات, 
نماذج من الثراث في أخميم 
يقول الثّراث الشعبي في أخميم: 
يا بابور السّاعة اتناشر 
يابو عب لحديد 
شمس العصاري غابت 
ياللي بلادك بعيد 


۳۲ 


يا بنات الحور سیبو القمر 
دا القمر مخنوق ولا عنده خبر 
ویقول التراث في أخميم؛ وهو نص من ساحل طهطا (سوهاج): 
یا بت اديني دراعك *** لا سبل عيني وأنام 
لا سبل عيني وأنام 
يا بت اديني حجابك *** وأنا اشمه واقلعه 
دا حجابي راح المنيا *** سبحان مين يجمعه 
سبحان مين يجمعه 
طح ف كمامك طوّح *** يا لابس اللبني 
يالابس اللبني 
هاتلي لمونة في جيبك *** من جناين خمیم() 
أكل اللمون درسني”" *** عاوزه عنب وتين 
عاوزه عنب وتين 
eee‏ 
يا نطرة زخي خي 
رخیها ما ترخیها 
خلي الو“ يعوم فيها 
زخیها عنب وتين 
على بيوت المسلمین 
زخیها حجارة حجارة 
على بيوت النصارى 
(۱) بمعنى: أخميم. 
(۲) بمعنى: أصابني بالقشعريرة. 
(۳) بمعنى: الأوز. 


۳۳ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


يول الشسة ومفرداتها صلة العبة فهي “انمد تجربة شعب 

ا رع راکد وين د تجا اس ومن حير 

۱ 7 قرية داخ ز الو احد أمثلة شعرئة 

اهل المتعید جیا وراه جيل وان ية داخل الم 00 نت 

له مها املا تجاف عن آقرة الم جاو ة و التصقة لها فتسمع 
مثا في طهطا (ساحل طهطا) 


ه الزّر يتبع الثوار. 
ه جاتها "نيلة" اللي عايزه خلف. 
م السّلف تلف والرّد خسارة. 
ه ضيق البيوت ولا ضيق المعايش. 
٠‏ "الذيار :"' ضيقة والحمار رفاص. 
وكلمة ديارة مثلا كلمة قبطي خزرت فيما بعد إلى دار أو دار وسوهاج 
بلد التواوين والذواوير وتشتهر ایضنا بالتيارات البیضاء في أخميم وسوهاج 
دير أبو شنودة ومن أهم كنائس أخميم (اسبوطير) التي تعرف الآن باسم: 
أبو سيفين وفيها أيضًا كنيسة ميخائيل ومن عادة اللصارى بهاتين الكنيستين 
إذا عملوا عيد الزّيتونة المعروف بعيد (الشعانين) أن تخرج الفسسة والشماسة 
بالمجامر والبخور والصلبان والأناجيل والشموع المشتعلة ويقفوا على بيت 
القاضي ثم أبواب الأعيان من المسلمين فيبخرون ويقرأون فصلا من 
الإنجيل ويطرحون له طرخا أي يمدحونه". 
ومن الشخصيات الأخميميّة المهمة في العصر القبطی سيروس الشاعر 
الذي كان صدیفا ( لیدوشیازور والأمبراطور دونيسيس الثّاني). 
ويذكر ابن مماتي أنُها أرض الديارات البيض واستمرت كلمة ديارة 


الأديرة القبطيّة, 


۳ 


© النشاة 


۲ تمتاز بترائها الشعبي الخصب وبکثرة أوليائها ومقاماتها واضرحتها 
وآثارها الفرعونيّة؛ وتمتاز غرب المنشاة بالرابات أولاد سلامة» عرابة 
ابو كريشة؛ العرابة الوسطى؛ وكذلك بأ ولاد حمزة ویوجد بها قبائل الهوارة. 

ويقول عم علي عبد ربه أبو حمدون (قرية أولاد سلامة): "الهلاليّة 
اصلا جو هانا في الصّعيد وبعدين استقبلهم بتاع الصّعيد وحب يخدوا الفرصة 
اللي هيه الخضرة ديّة بتاعة دياب فمارضتش تقعد معاه الفرصة راحت 
لهم الفرصة "والفرصة بتاعة دياب اسميها الخضرة وسموها تونس الخضرة 
على فرسة مين؟ دياب وسموها تونس على يونس جه طبعا إيه أقرب ما 
يكون اللي هوه سباق اللي هوه هز المطراق بجيب تار مين؟ تار خليفة 
فطلعت البنادق (الفرقع ظز) بطلوا حرب فدياب مثلا سكن أسيوط (الغنايم) 
وقرة اللي في بني مر بلد جمال عبد الذاصر كانت برضه قبيلة قرة وجهينة 
هانا غرب سوهاج دا كله أصلا من السّعوديّة والبلاد دي() 

شهبة” دياب أصيلة وعم بترقب اليب 
ولها جوز عيون صب بيها 
وعليها عدة بأربع كلاليب 
عم يطيب الغرب بیه ۱ 
علي عليوه ياللي 
ضرب الميرة ياللي 
وضربها حربي ياللي 
نطت في قلبي ياللي 


وضربها رصاصة ياللي 


(۱) عبد ربه أبو حمدون أولاد سلامة سنة ۱۹۹۳. 
(۲) الفرس صاحبة اللون الرمادي. 
(۳) عصمت صديق أولاد سلامة .۱۹٩۳‏ 


حمرة ورقاصة ياللي 
رقصت علينا ياللي 
رحمت والدينا ياللي 
والّنیا سباق ياللي 
هز المطراق ياللي 
همزة هزة ياللي 
وفع وزة ياللي 
والوزة تكاكي ياللي 
وتقول يا وراكي ياللي 
يا وراك الوم ياللي 
عدى الفيوم ياللي 
فيومي الحادق ياللي 
طرشقها بنادق ياللی() 
وليست حربة حور وطعنه لفرس النّهر ومطاردته ل (ست) على شواطئ 
نديت هي قرية شرقي أخميم قبيل ساقلتة تسمّى (نيده) وانظر إلى كلمات 
إيزيس إلى حور. ۱ 
أي حور ولداه! 
ها أنت على شاطئ لا أعشاب فيه 
وعلى ضفة نهر لا ينمو فيه العوسج«" 
ستطير سهامك وسط النهر 
كما تطير أوزة وحشيّة إلى ولیدها") 
۰ والعجيب في الأمر أن اسم "بندار" القرية التّابعة لأخميم هي على اسم 
الفیلسوف والشاعر اليوناني القديم حيث قيل: إن كثيرا من فلاسفة اليونان 


(۱) النص من الراوي عصمت صديق/ اولاد سلامة. 
(۲) نبات پشبه الباننجان, 
(۳) تاريخ المسرح المصري اثنين ديور؛ ترجمة ثروت عكاشة. 


۳۹ 


أمثال سیروس وسولون وهومیر وأفلاطون تعلموا في برابي مصر (وخمیس 
هو اسم آخمیم اليوناني» وبوتو الاسم الفرعوني لاخمیم). 


© سوهاج 


سوهاج في العصر الحجري 

وكان استعمال معدن اللحاس في صناعة الستكاكين والتبابیس والمسامير 
ورؤوس الجراب واستعمال الذُهب في الأسلحة والحُلَيّ وغيرها وصناعة 
القمار» وتشهد ذلك حضارة البداري (أسيوط) وقلفاو والعَمَرّة (سوهاج) 
ونقادة (قنا). 

يقول "جوستاف جو بيير": وصل العمل الفني في صقل الحجر في عصر 
الحجر المصقول في مصر من الإتقان والذقة... ووجدت مع هذه المخلفات حبوب 
من الشعير والذرة والقمح ووجدث أسلحة محاريث مصنوعة من الحجر الصنوان!) 

ان سوهاج قرية صغيرة وكان اسمها في العصر الفرعوني (بومباي) 
كما ورد في لوجة تذكاريّة جنائزيّة منقولة من سوهاج أما اسمها المدني 
فهو (باهو) واسمها القبطي (بومباهي) ووردت في معجم البلدان (سوهاي) 
قرية بحصر من قرى أخميم وردت باسم سوهاي في قوانين الذواوين لابن 
مماتى وإن جاءت في بعض معاجم البلدان معروفة باسم (سوماي) وقد 
استمرت سوهاي في دفاتر الروزنامة القديمة ۱۲۳۱ نم حُرّفت إلى سوهاج 
ووردت لاوّل مرّة في قائمة مساحة ۱۲۷۲ه ولا يزال اسمها إلى اليوم 
ووردت باسم سوهاي في كتاب الستلوك للمقريزي ولعله تصحيف لاسم 


وهناك اسم بهذه الأحرف (صهاج) وردت بعض المراجع وربما كتاب 
الجبرتي في حديثه عن العارف بالله تعالى .... مقام سيدي العارف مقام 
شهير في سوهاج وأعتقد أن (صهاج) هو النطق الشعبيّ الصنعيدي لسوهاج 
(۱) التاريخ المصرى القديم - عبد القادر حمزة كتاب الثثعب ص ۲۸. 


(۲) كتاب مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - الجزء الأؤل (سعاد ناهر مكتبة رفاعة الطهطاوي 
(يميني مجلس مدينة سوهاج). 


۳۷ 


گزا نجد صنیهات العدید علی التنة التساء والندابات في سوهاج 
252200 رفي قنا واسوان (بوه - بوه) وهي في الاصل 


يا طير وارد ع السوهاجيّة 
وين الليلة ديّه وين؟ 
لازم نرضى بالمكتوب 
معايا صيني ومعايا صاج 
معايا صيني ومعايا صاج 
أحلي بنات بنات سوهاج 
وين الليلة ديّه وين؟ 
لازم نرضي بالمکتوب 
ole oe‏ وچ e‏ از لاملا 
هوه اللي خطبها / هوه اللي نقاها 
رح قال لأمه / ميت في هواها 


الموت والحج عند الفراعنة 


وكما ترتبط آغاني الحجيج وأغاني العذّيد ارتباطًا واضحًا في التراكيب 
اللفظيّة والمقامات الصّوتيّة واللحنيّة وطرق الأداء نجد ذلك يرتبط ارتباطًا 
وثيقًا بما انحدر إليه من مواكب ورحلات الحج المقدسة عند الفراعنة إلى 
العرابة المدفونة (أبيدوس) والمواكب الجنائزيّة لزيارة جثث الموتى حيتُ 
مكان الإله (اوزوريس) في معبده بابيدوس ومع كلّ عام كانت العرابة 
المدفونة تشهد عيد آلام أوزوريس الذي يحتفل فيه بموت الإله أوزيريس 
وما ذاقه من آلام ويدل المتن على أنَّ الرّواية كانت ذات فصول ثمانية. 


۳۸ 


الفصل الأوّل: عند ذلك الاله الجنائزي القدیم (آوبوات) وهو خارج في 

موکب ليشتت اعداء اوزريس ویفتح له الطریق وفي الفصل الثاني يظهر 
أوزوريس نفسه في قارب مع نفر من الحجّاج الذين کانوا یساعدون آوزوریس 
في منع أعدائه من تعویق سير القارب - حتی يصل إلى الفصل السادس 
يشاهد فيه الجمهور سير في زحام عظیم إلى المقام المقدّس بالصحراء التي 
خلف العرابة المدفونة حيث یواری جثمان ذلك الاله الرّاحل في قبره اما 
عن الفصل الستابع فما من شلٍِ أنه كان مشهذا رانغا فعلى شواطئ (نديت) 
القريبة من العرابة المدفونة يُهزم أعداء أوزوريس والفصل الثامن نشاهد 
أوزوريس وقد عاد إلى الحياة يدخل إلى معبد العرابة المدفونة في موكب 
مظفُر وما من شلك أنَّ هذا العيد الشُعبيَ كانت له مكانة عظيمة في نفوس 
القوم ونشاهد قيام الحجُاج مرّة بعد مرّة؛ لينال الموتى حظوة المشاركة 
في هذا الاحتفال العظیم) 

وظلّت هذه المترسبات في الاحتفال الشُعبيّ في اليل بالقوارب بين سوهاج 
وأخميم في الیل وما زالت تمارس هذه الاحتفالات اللَيليّة عندنا. 

وحتى ان الألعاب الشُعبيّة المنتشرة في جنوب الصتعيد من الألعاب الشّعبيّة 
اي تحظى بمترسبات فرعونيّة وعربيّة أيضًا حيثُ ارتباط بعض الألعاب 
بالفروسيّة والفرس كممارسة لعبة (الزّانة) أي الطعن وهذا ما يؤكد حب 
أهل الصّعيد للخيل والمرماح. 

ويقول على أبو حمادي شيخ بلدة (أولاد سلامة): هنا قبايل عرب البلدء 
عرب قبايل زي: بني محمد» عرب هنا قبايل عرب كان فيه فروسيات 
وقبايل أيام العروبةء ده يحارب ده لازم يكسب اللي يحاربه؛ يقتله» يأخد 
أرضه حتى عرضه ياخده احتلال» والطبل ده رجوج طبل رجوج لما يكون 
فيه عايز يعلن الحرب( 


(۱) المسرح المصري القديم - تأليف ابتين دريوتون - ترجمة: ثروت عكاشة - هيئة الكتاب 
الطبعة الثّانية ۹۸6 ۱م. 


(۲) الراوي ۳۳۳۳ أبو حمادي شيخ بلدة أولاد سلام المنشاة سوهاج. 


۳۹ 


۽ .ى صورة للبطل وجعل الفروسيّة العا 

و افع 000 3 واستعمال الرمح والحربة ولعل هز, 
الأولى فهد يجي ١...‏ .. نی الهلالية الي توضتح ایضنا مدى ارتبارر 
۰ 0 عندما افتقد دياب ابن غانم فرسه الذي 
المتعيد لكي يسمح لتغريبة بني هلال 
وقت طويل حتى فر الفرس من 
به وعاد إلى صاحبه (۱) 


استولى عليه الماضي بن مقرب ملك 
ان تمر من صعيد مصرء فاه لم يعمل 
(الماضي بن مقرب) الذي لم يستطع ركو 
نصوص من فولكلوريات سوهاجيّة 
۾ أغاني التهنين في ساحل طهطا سوهاج 
يا حبيب القلب قولي 
وايش بدا مني كلام 
لياخدوك الفز) مني 
يعملوك قاضي غرام 
يعملوك قاضي غرام 
ولدهاياولددها 
لولا أنت يااولدها 
لكانت الأعادي داستها 
زر بر با ما 
وفي لحظة المی لاد 
انسزل یا انسي 
الورد فح لبي 
انزل بلاعياقة 


(۱) ماهر صالح - مجلة الفنون الشُعبية العدد الثاني ۱۹1۵ 
(۲) بمعنی: الاغراب. ۱ 
(۲) بمعنی: لحظة الولادة. 


(۱) بمعنی: ناحية, 


| از ۰ اه 2 
يا مرسي يا أبو العب اس 
ساعدها في نزول الرّاس 
ok‏ علد o‏ علد جلا علا جلا علا جلا e kc‏ 
حتة بت واجوزها 
واوسوسها 
or ok‏ عاد ole‏ ملو علا بل le‏ عل علا جل 
يانوراةفي البرسيم 
وايش جابك شق" الوحشين؟ 
دنا مش منهم» جيت أنورهم 
دنا مش فیهم. جیت أحلیهم 
»لو لا با جلا لو علا لا لو ع بل لا sk‏ 
یانوراة في الوادي 
وايش جابك شق الهادي؟ 
دنا مش منهم؛ جيت أنورهم 
دنا مش فيهم؛ جيت أحلیهم 
+ با با لا لا باعلا لا 
رایحین يجرحوه 
ولد الحشا الغالي 
رایحین یجرحوه 
سَبِي عليه يا أمه 
لحسن يرجفوه 


kr ke e e ke‏ جلا بو جر جلا و و 


رایح بنج رح 


3 


(۱) بمعنی: الاسورة 


ولد الحشا الغالي 
رايع پنجسسرخ 
نامي عليه يا آمه 
بو بو و و رب 9۲ ۱۳ 
ومن هنا لسيوط تفیث أنا أدعيله 
ومن هنا لسيوط 
ومن هنا لسيوط دا إن كان حبيب لينا 
يحضر بالنقوط 
شنا 
من هنا لسوان تميت أنا اعزمله 
من هنا لسوان 
من هنا لسوان والكان حبيب لينا 
يحضرنا قوام 
KHK‏ 
ولا بالسّوارة:" تفرحيش 
بالحلق ولا بالسوارة 
ولا بالسوارة تفرحي بي 
بولادك عمارة الذيارة 
و و 
الاتنين يا لاتنين 
يا ما أعزهم عندي 
ولاجيب للولدين 
شاهي من الهندي 


واطاهر الولدين 
يفرح بهم قلبي 


20007 
الاتنين يا لاتنين 
ياما عزهم جاري 
وأجيب للولدين 
شاهي من الغالي 

وأطاهر الولدين 
يرتاح بهم بالي 
ه ومن الأمثال الشعبيّة في سوهاج: 
البايرة ترجع على بيت أبوها. 
خدت فالها وراحت لحالها. 
ربت الخايبة للغايبة. 
شقا دایم هد العزایم. 
عشموه بالمحبة خد اللحاف والمخدة, 
عشمني بالحلق خرّمت أنا وداني, 
الوکل في الشبعان خسارة. 
صاحب الاصل معذور وقلیل الاصل معذور. 
من شال شیء في مخلاته قال الزّمان هاته. 
صاحب القرش صیاد. 
مرّة تصيب ومرّة تخیب. 
العيار اللي ما يصبش يدوش. 


أغلي من الولد ولد الولد. 


۰ الضرة تکید ولو قفه وقید. 
ه المستني غلب المتمني. 
ه بنات السا كلها إسا. 
۰ ما تفرحوش باللي ولدت تفرحوا باللي سعلت. 
۰ ملاقيش العيش ينتشه جاب له عبد يلطشه. 
۰ يا حمامة يا رماديّة اللي فيكي هاتيه فيه. 
ه إحنا أختين ولینا بختین. 
ه اللي ملوش عبد عبد روحه. 
» عاملين زي القرود يرقصوا كبيرهم. 
ومن أغاني الحجيج في سوهاج 
إيش تدي البشير يا بتي الكبيرة 
يا بتي الكبيرة ما نص محبوب ي ي() 
دهب وحلقي رهينة 
يا بتي الكباير وايش تدي 
البشير يا بت الكباير 
يا بت الكباير ما نص محبوب ي ي 
دهب وحلقي رهاين 
E‏ و و و و و 
تلاتة يقولوا في طریسق 
النبي تلاتة يقولوا 
ع النبي ورايحين يزوروا 
تاتة يعدوا في طريق ي ي 


كك ظح ل ا ۳۳۲ 


)١(‏ بمعنى: نصف ريال من الذهب. 


٤ 


)١(‏ بمعنى: دائم, 
(۲) بمعنى: الجمل الأصيل. 


النبي تلاتقتةيمدوا 
تلاتة يمدوا متشوقين ع ع 
ع الّبي ورايحين يحجوا 
ما زيك مداين؛ يا مدينة ي ي 
النبي ما زيك مداين 
ما زيك مداين واسعة يا 
وسيعه فيكي الفرح دايم 
لو او لو لو بو لا علو oe yk‏ 
ما زيك مدينة يا مدينة ي ي 
النبي ما زيك مدينة 
ما زيك مدينة واسعه ۱۱ 
وسيعة فيكي الفرح دیمه« 
ke e‏ علو علو علو مله چا جاو علو ع لو 
لقاهم نبينا يا بنات ي ي ي 
النجار لقامم نبينا 
لقاهم نبينا يمدّحوا في ي ي 
النبي يبكوا الهجينة 
النجار لقاهم محمد 
النبي يبكوا المولده 
لقاهم لقاهم يا بنسات ي ي 
لقاهم لقاهم يمدحوا في ي ي 


۶۵ 


ماكنه بحيري ماریس الها ۱۱ 
لباخرة ماکنه بصيري 
ماکنه بحيري واتطلق له 
DELEL‏ 
ادونا الوصيفة يا للي زورتو و و 
النبي ادونا الوصيفة 
ادونا الوصيفة ما شرق حرم ي ي 
العديد والحجبع: 
ولفد كان هذا الثوافق الإنسانيّ في شكل الممارسات بين ظاهرة الموت 
وظاهرة الحج فهناك خط إنسانيّ مشترك في كلتا الحالتين» الفراق الحنین؛ 
النبر الغربة؛ الزجاه والخوف» وتشترك أغاني العذيد والحجيج في سمة 
النطويح وهي سمة مشتركة في الأداء للحي واللفظئ لكل من العنید والحجيج. 


نماذج من العديد: 
سبع العنبوعة تقلوله قيده 
فرحت لاعادي انهار صيده 
03 


سبع المنبوعه تقلولة القيد 
فرحت لاعادي انهار الصّيد 
و بو و چاو و او بو بو 
آوعوا تنزلوني القبر بالجبری( 
حالق جدید ياخد الهوا صدري 
ور و بو لو چاو چاو بو و 
حطوا قبره جار بابه 
ان كان غايب یعملوا حسابه 
و و او جل بو وج او او 
حطوا قبره جار الباب 
ان كان غايب یعملوله حساب 


نموذج من رقوة شعبيّة شهيرة في سوهاج (جرجا والبلینا) 


قال: يا عاينه يا عينيه 
قال: يا خاينه يا رديّة 
قال: رايحه فين يا لاعنة يا ملعونة 
قالت: رايحه أجيب الواد من باط أمه 
قالها باطك باط البطال 
لو نزلتي بحر الغطاس 
لا ضرب عليك بالزصاص 
لا تبان لك جتة ولا راس 
ومن نماذج التراث الشنعبي في المعارك الداخليّة بين قرى سوهاج 
ومن المقولات الشُعبيّة المأثورة عن هذه المنطقة والتّي رواها محمد 
أحمد مكي: 
)١(‏ بمعنى: بالقوة. 


فرد عليه خصمه 


(۲) بمعنی: حدودي. 


خان ۱۷ وتفتح في الوادي 
تقدر تجينا في الجريسدات 
واتجرد حصانك في وادينا 
اتخلي الکنن والجريدات 
خان وتفتح في المدينة 


أنا اليوم ماح قدي 
وأن اليوم ياما حدودتسي() 
أنا اليوم طلعت قرني 
حرج حوف تعالوا ناطحوني 

باب و وج زج از 

أنا اليوم ما حذ قدي 
أديني جاي من البعد شاطح 
أنا البوم طلعت قرني 

حرج حوف يا مين یناطح 


أنا نمشي مع قرومة فلافيس 
أهل واطنكم تحيرورئني 
حداد ومعايا دبابيس 
برضو الفلاح یکمتر قروني! 


(۱) خان أي يفتح في الوادي للاکفان والجرد (الكفن) من كثرة القتل. 


4۸ 


وفي موقعة أخرى يتم الحوار الاتي: 
حدش خرب وطنا غير سيد لشقر 
وحياة سيد بركتي اللي تن‌ادي 
لولاي ما كنت تتقدر 
اتجر جوختك" في بلادي 
يا طير نزل من قرانة 
ونادت عليه کل المشالي 
وهدوك يا قصر "رنه" 


بعد ما كنت مشرّع وعالي 
جلا علو ماو ملو لو عاد جو جلو مار عل عل جلو 


يا قرم "يا راسي" يا زین 
يا زین يا كتير الجسارة 
وإن زاد غطى الحجارة 
وفي موقعة أخرى لما قال له: "بكره نأخد سجركم وبنایتکم" فرد عليه 
وقال له: 
كداب مين قال ياخد سجرنا 
عيب على اللي لافين العمايم 
وبكره یزقمر» دکرنا 
وانهدوا قصور الغنایس سم(" 
واذا دقّقنا وأمعاالْظر في هذا المائور الشنعبی الذي ما زال یتداول وتحفظه 
لاس في هذه البلاد تما هو یسجل لنا تاريخًا شعبيًا لحروب ومشاحنات 
(۱) بمعنی: عباءة, 
(۲) رنة بنت علام. 
(۲) بمعنی: شجرنا, 
)٤(‏ بمعنی: یزمجر (یصدر صوتا). 
(*) الراوي محمد أحمد مكي. 


4۹ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


: ان منذ منت ای ی ۳ 
واخلية دارت بين ا ا ل و زود صادفت سا صغيرًا عمر, 
بسرد هذا المأثور امد ,. , ليور الب وهو من قرية كوم أشقاو 
۱۸ سنة بحفظ عن أبیه وخله 


ما2 ی هاح فل 
"طما" محافظة سو 3 0 


قل انا من كوم شق‌او 
تاره لا تعد مشطا ولا كوم شقاو 
ولا المدمر فیها الحکم قاسي 
بص شرقيك ولا في قال 
رامين القطم(» ع اللجاسي 
وموال شعبي يقول: 
زرعت فدان جمايل 
وأربعة معروف 
هافت التّقاوي ياوالدي 
ولا نفع فيها قيراط معروف 
اتاريها أرض سبخْ( 
بتنک سر المعروف(" 
انتو نسیتوا عبطتکم!» مع كوم آشقاو 


(۱) بمعنی: الباس, 

(۲) بمعنی: السماد البلاي» وتنطق (صبخ), 
(۳) الراوي صابر أحمد محمد. صنج/ سباخ. 
(۶) بمعنی: معركة. 


بلیت فیها الشنباب النْقاوة 


على بال ما بعتوا مرسالکم إلى قاو 
بيتت رممكم في حلاوه 


ومن التّماذج المهمة في شعر جابر أبو حسين (أشعار ۵ الخاصة) 


شايف كلب كالجرم عى 
ومش راضي ولا عايز مجالس 
شايف كلب كالجرم عى 
مش راجل يهز المجالس 
01100 
يا عباس ما تسکت الئاس 
النوم حرم عن عینبس (عيني بس) 
يبقي الحرب في أرض تناس (تونس) 


علد ماو ملو ملو ملو ملو ملو جلو ملو علو 
هياني أنا جابر أبو حسين 
على كتفي رامي العباية 
ربنا خلقني کریم يصن 
وانتي مالك يا عديمة الرّباية 
علا لا ملو جلو باه علو ملو جلو جلو جلو 
هياني أنا جابر أبو حسين 
خايل في لبس العباية 
مخلفتش ولدزين 
يقول: عنك يابايا 


ويقول جابر أبو حسين بمناسبة وفاة ابنه عبد العظيم شهيد في ۹۷۳ ۱م» 
ويربط بين وفاة ابنه ومقتل خليفة الناتي على يد دياب بن غانم: 


۱ 


یا دفر زین لك وتكسرني في العضا 
1444 
فرغ الب والحيل مني استوی 
من بعد الهنا أصبحت في نكدان 
زهب الصّبا والعضم مني وهن 
قدمت شكواي لمن رفع العنما 
إلبي نعالى مفتسدر رحمن 
جیوه 
محوت عمري في البلایا والنيا 
ومنزلي بين العمار خربان 
اذ جد جل عند جل جل يا با جع 
لا عندي طفل يسامرني ويقول يا بايا 
ولا ان كنت ماشي أمسكه منتدان( 
ولايرث منزلي ولا أموالنا 
خايف لا مالي بعدي يا إخغف وان 
أخاف مالي بعدي ترثهالعدا 
وائه خسارة لما العزيز يتان 
فال أنا بلقني الکبر يا دهر وحنيت 
وظهر الشيب في الوجه فلج 
بكينا ورا البلاوي وحنتيت 
في بيني ما فيش طفل فلح 
17 
بلقني الکبر يا دهر وحنيت 


o۲ 


انا بكيت ع البلاوي وحنيت 
وطلعت من غير خلوف. 
نماذج من أغاني العرس المنوهاجي 

وحمامة بيضة داخلة البنية 
والشعر خيلي والعيون عسليّة 

والنبي يا با لم تفرط فيه 

والله يا بتي لم أفرط فيكي 
حقا شي يدور بتاع الحرير اكسيكي 
وامخطرك م الأوضة للناموسيّة 

ونموذج آخر: 

ياما زفيني وأنا صغيرة 

زفيتك يا ختي زي القمرة 

وأبوكي قدامك وأخوكي ورا 
والعبد الحبشي ماسك المبخرة 
والنبي يا بايا ما تقل عليه 
دا عريس صغير وقليبي عليه 

والله يا بتي ما أتقل عليه 
أردبين دهب بالكيل الكيير 
والمكحلة فضة لكحل الأمير 
والمكنسة لُولي لکنس المتریر 
ياما زفيني وأناصفيرة 

ونموذج ثالث: 

يالابسه إريالات فوق إريالات فضة 
يالابسه إريالات فوق إريالات فضة 


)١(‏ بمعنى: إنجاب. 


۳ 


۱ 
| 


لبست عريرقا پا اخوي طلعت على المتطحه 
رمت عليه جوز محارم 
ڀا عریس اصحي 
والشّمس طلعت با آخوي 
والضحی ضحی 
يالابسه إريالات فوق إريالات فضة 
لبست حريرهايا أخوي 
طلعت على المتلوم 
رمت عليه جوز محارم 
يا عريس ما تقوم 
والشّمس طلعت يا خويا 
صحت المأمور 
يالابسه إريالات فوق إريالات فضة 
٠‏ البلينا 
جنوبي سوهاج وهي من المناطق الثرائيّة المهمة ویترکز فيها معظم 
رواة السّيرة والموّال الشُعبئَ في قرى (الغابات ‏ برخيل) أمثال عز الذين 
نصر الذين» عبد الباسط نوح"» الستید القليعي ونور الين حماد. ومن أهم 
شعراء السّيرة كان السئید نوح من الغابات توفي عن عمر يناهز التّسعين 


ويقول في السّيرة: 
أوعي تطل من الشنبابيك 
وحياة رب البرايا 
الطل والفنس شبابيك 
والمعيرة للولايا 


(۱) عبد الباسط نوح ابن الشاعر السيد نوح وهو مغن شعبيّ وشاعر سيرة أيضًا. 


o4 


قاله دا انت حيرتني يا صغير 
ع الفلوة راخي دلالك 
وقلة عيونك تحير 
يا محلي رده سؤالك 
أبوزيد سحب المبتر 
والجرح ربی الحابیب 
وقال الله أكبر 
كيف حصاد في قمح طايب 
e sl Do‏ 
الوس كما البطيخ 
مقات صحت لرمال 
الجتت كغمر الفول 
قبالي ناقص مجالي”" 
ويقول الشاعر عز الذین نصر الذين وهو من أفضل شعراء الستيرة في 
سوهاج الآن في استهلاله الديني في السّيرة الهلاليّة: 
أنا أوّل ما آبدي استعين بالله 
واصلي على الڏبي 
نبي الهدى ما لي شفيع سواه 
ألفين صلاة ترضي الحبيب النّبي 
طه أشرف الأمم ابن عبد الله 
مدحنا في الأسامي 
مدحث ما في الأسامي ميم حا ميم دال 
وجنة خُدوده تحاكي واو وراء دال 


)۱( الفنس: آمعان النظر ونکراره» مقات: حقل البطیخ» المبتر : السیف؛ الغلوه: مهرة صغيرة؛ 
شبابيك: زاد الوجد والشوق. 


موز ای الزیق شين ها دال 
ین نا عن فل الحرام الور 
,م مولاو شوف سكن الجحيم لوزور 
ت يقبي تعزم ع الحجاز وتزور 
لوف حول المقام في يوم عين يه دال 
لنبي صلوا عليه/ صلوات الله عليه 
زعم ينال البركات/ کل من صلي عليه 
ويقول في نهاية حياة أبو زيد وموته بسيناء: 
مقصدي وقربة الماء 
مقصدي آزور القريشي 
مولانا عنده العلماء (عنده العلم) 
مكتوب لي ع القريشي 
جاب له الهجين ديه ليه 
ركب الهلالي سلامة 
بطل العرب راجل ونبيه 
من الله يرجى السلامة 
عا علد ملا و عل بو جل 
واخد وياه قربة الماء 
وأبو زيد ركب الهجينة 
راجل مؤدب وعلماء 
صلاة الثبي تاج لينا 
بين الجبال عزم المسير 
ومقصده زيارة نبينا 
وفي قلبه كاتم الستير (السّر) 
والصبر واخده نبينا (نايب لینا) 


|۳۱ 
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وماشي البطل بين الجبال 
ولاداري بأي حاجة 
لما راد ربي المتعال 
لا نقص ولا زيادة 
من الجو أتاله طير 
في خلف الهلالي سلامة 
وهوه في الجبل وبيجادل الطير 
شارب من المر ياما 
e‏ ملو جاو علو ملو ماو جو ماو علا 
قوم نکش( قربة الماء 
وأبو زيد ما أخدش باله 
قال ربي عنده العلماء ( العلم) 
وديه عادات الرّجاله 
فضيت ولا بقي فيها شي 
ولا بيدري الهلالي سلامة 
مولانا بذله مارضاش 


من الله يرجوا السّلامة 


)١(‏ بمعنى: خرق أو ثقب. 


۷ 


الفصل الثاني 


التّرديدات الشفاهيّة للسّيرة الهلاليّة 
في جنوب الصعید 


عند نزولي المیدان أجمع مادة الثّراث الشعبي سواء في سوهاج أو في 
أسيوط وحلایب وشلاتین أثناء عملي بالاطلس وقبل ذلك بسنوات أيقنتُ 
أن المتيرة الهلاليّة عالم فسیح جذا وبحر خضع متلاطم الامواج» فهذه المتيرة 
الرّائدة من بين الستير الشتُعبيّة رت تائیزا كبيرًا في المصريين وخاصٌةٌ في 
قرى الصّعيد كتأثيرها في كفور ونجوع الوجه البحري» واكتسب ميدان 
الثّراث الشّعبي مكتسبات عظيمة بفعل تأثير هذه السّيرة المليئة بالأحداث 
والحروب والقصص والحكايات وذلك في ثنايا رحلات الهلاليّين وتغريباتهم 
من موطنهم الأصليّ "نجد ‏ الحجاز" حيثُ استطاعت هذه السّيرة أن توخد 
الأمة العربيّة كذلك على حبّها وعشقها من المحيط إلى الخليج؛ فنجد أنَّ لها 
أصداء وتأثيرات في بلاد العراق كقصة عامر الخفاجي وحربه بين صفوف 
الهلاليّة ضد الزّناتي وبلاد الحجاز فقصّة شكر الشريف وخطبة رزق بن 
نايل لخضرة الشريفة أم أبو زيد من مكةء وكذلك تأثير الستيرة في شمال 
المغرب العربيَ من مصر حتى تونس والمغرب حيث نزوح الهلاليين من 
نجد إلى تونس مارّين ببلاد الصّعيد في مصرء ولقد تركت هذه الستيرة في 
بلاد الصّعيد وخلفت وراءها قصصا وحكايات وأحداثا كما تركت في الأماكن 
والبلاد قرابات وأنسابا لها صلة برحلة الهلاليّة وتغريباتهم وخاصّةً في 
قبيلة الحمر في قنا وبني هلال في سوهاج والرّشايدة والأشراف في شلاتين 
وحلايب وبني هلال في تونس وليبيا؛ فلقد وخدت أحداثها وأكّدت الرّوابط 
والصلات بين البلدان كبلدان المغرب العربيَ» ومن مصر للسّودان عبر هذه 
الزحلة التي تركت أيضًا ترديداتها الشفاهيّة الشعبيّة على ألسنة الرّواة والشّعراء 
من حفظة السّيرة ومبدعيهاء ولم تؤيّر فقط بأحداثها وحروبها وملاحمها 
بل ثرت ایضنا بتفزد شخوصها وأبطالها (أبو زيد ‏ المتلطان حسن - رزق 
ابن نايل الژناتي خليفة ‏ دياب بن غانم ‏ الجاز ‏ سعده). 


¥ 


على سل ال لا ايحسير وذلك في مسر الحياة شمه في 

as‏ لا ا تكرارا لأسماء أبطالها بين أسماء أبن 
وخاصهٌ بلاد الصنعيد فنجد للدم ر 6 
ا ال 
ال E‏ وک ين 


د نجد فى بلاد الهلّة + 
ES‏ 
ویل: اه ۷۵ بلدا وبني هلال في سوهاج بمرکز المر وبني هلال في 


قنا باسنا وفي اسبوط بالقوصيّة وبني هلال في تونس وليبيا. 


وفي أحيان كثيرة يساعدك الميدان في کشف حقيقة الأشياء وأحيانًا نکر 
ويرفض وكما رت الدئيرة الهلالية في ظهور كثير من المبدعين المحترفين 
في روايتها رادها كامثل جابر أبو حسين وعزت القناوي والسيد الضوي 
وشوقي القناوي وعز این نصر الذين والقليعي وعزت قرشي وكثير من 
الاسماء ي أسهمت بدورها في نشر وشيوع الرّوايات والطقوس الهلاليّة 
9 قرانا ونجوعنا وفي شتى المناسبات الاجتماعيّة والدينية والاعراس 
والمژالد الشُعبيّة كما اسهم هؤلاء الرّواد من أبناء الصّعيد في اجتذاب عناق 
ومحبي السيرة الهلاليّة فخرج منهم الكثير والكثير من الحفظة والرّواة 
والمزئین على سبيل الهواية لا الاحتراف. 
وكان لجابر أبو حسين الأثر الأكبر والفاعل في خلق جيل من الشعراء 
والمزئین للستيرة والرّواد وكثير من الأسماء التي ذاع صيتها واشتدت شهرتها 
كأمثال عز الدين نصر الذين وغیره؛ وكان لجابر وهؤلاء الأثر الواضح 
في خلق الكثير والكثير من محبي الستيرة وعشاقها والمضروبین" بها والذين 
سماهم الأبنودي: حراس الليالي وهم من جميع الاعمار والبلاد بحيث أَنّرت 
الستيرة في خلق مناخ هلاليَ لسنوات عديدة بل لعشرات المتنين حيث نه 
رت في مجالات أخرى من الإبداع والفنون القوليّة المختلفة كالمثل التتُعبيَ 
والحكاية والمؤّال وفن الواو» وأثرت الترديدات الشفاهيّة الشتُعبيَّة في خلق 
أجيال من المبدعين الشعبيين والحفظة من غير المحترفين أمثال خليفة اليد 


(۱) بمعنى: المُتيم, 


1۲ 


خليفة - هلال - دیاب - غانم أبو القمصان _ 


علي بساحل طهطاء محمد أحمد عبد المولی بنهو بطهطا. حسن محفوظ 
0 كرب رجب عبد العال شنشيف شاظنة؛ لور الذين عشري أخميم؛ 
جي الفار الرّشايدة العسيرات؛ عبد المنعم آبو ستيت الشيخ مسعودء رجب 
عثمان علي البرية صدفا. ۱ 

ان السيرة الهلاليّة من أهم الستیر التي عرفها موروثنا الشُعبيَ ودليلنا 
على ذلك استمراريّة هذه الستيرة العظيمة في التداول والتناقل عبر الاجیال 
حت بومنا هذا رغم ما كنا نخشاه عليها إزاء التقدم العلميّ والتكنولوجي 
المضطرد وکذلك الانتشار الکبیر للقنوات الإعلاميّة والفضائيّة رغم أله 
حدث العكس فتعدد القنوات وخاصصٌة القنوات الإقليميّة شاءت الأقدار أن 
تصبح من أهم الوسائل والمنجزات التي ساهمت في توثيق وحفظ الموروث 
الشعبی من أفواه رواته الأصليّين وخاصّة السّيرة الهلاليّة: مما أدى إلى 
اتساع وسرعة انتشار هذا الموروث وبعثه من جدید بين النّاس في شى 
أقاليم مصر حيثُ أتاحت الفرص السَانحة والمساحات الكبيرة لإلقاء الضّوء 
على جيل كبير من الإخباريّين والرّواة والشعراء التَلقائيّين المنتشرین في 
صعيد مصر الذين يحملون على عاتقهم عبء استمراريّة هذا الموروث 
وهذه الستير الشَعبيّة وخاصةٌ لستيرة الهلاليّة وفن الواو في كل قرية وكل 
نجع حیث إِنَّه لا زال حتى الآن لا يوجد مكان في مصر يخلو من عشاق 
وحفظة المتيرة فهي تعيش في قلوب البسطاء وتسكن أرواح المتلقين والذين 
يشگلون في حقيقة الأمر(الجماعة الشُعبيّة) التي تدافع بکل ما تملك من قوة 
عن البقية الباقية من عاداتها وتقاليدها وما تعيه ذاكرتها من كنوز المأثور 
التتُعبِيَ المتداول عبر الأجداد والستلف إلى الأحفاد والخلف ضد كلّ محاولات 
التّحضر والتّزييفء هم يحافظون على ذلك المأثور دون قصد ودون عمد 
كما يحافظون على أبنائهم وفلذات أكبادهم فهم يحرصون على توريثهم 
إياه كأغلى ما يمتلكون وكأثمن ما يورّثون فهم لا يملكون من حطام الذنيا 
أرضًا ولا عقارًا ولا جاهًا ولا سلطانا ولكنّهم يرضعون أبناءهم حكمة أزمانهم 
ونون سهرياتهم وسوامرهم الشُعبيَّة ومن خلال جولاتهم الميدانيّة عبر قرى 
ونجوع محافظة سوهاج وشلاتين وحلايب "محل الدّراسة" أدهشني في 


۳ 


وو دروم آلبجمع اودجي من مثثفين 
بادی الامر تغلغل السّيرة في یز شا مكا ادها امه 
ا ال مد متا رجا وس وسیو هلني کثر 
إلى عوام لين E‏ حلايب فلقد رأيت من بینهم من يستطيع 
ترديدات السّيرة ما بين ea‏ ۲ ة ال ۱۱ 
و هلال وغيرها كسيرة لزير سالم شعرًا 
ki 2‏ رئ ومنهم من بحترف روایتها على ربابته 
ونئزا" على تمسر حك و اريم ر اا کار ما ول من مد 
التي ہنا تحت إبطه أينما ذهب فریبه مس ” عر ما یمات من متاع 
e‏ | کمن يحمل سلاحه؛ يجوب بها في القرى والنجوع والمسالك 
ر یهت ان شیر لمر فة التي ر د ينهم وهم 
ر ورزر و ییحی 
7 ۳ 7 1 أو 5 دک 7 | ما < ۳ 
ااستحسان والقبول» حيث لك تجدهم يحتفظون بها صور اتنا شم 
عی رق دورهم اعتزازًا وانبهارًا بابطالها ومن فرط اعتزازهم بها 
يؤكدونها "وشمًا" على سواعدهم وصدورهم ليحتفظ بها لصيقة بأجسادهم 
فوق ها كامنة في أرواحهم ووجداناتهم وذلك إعلاء وإعلاثا لمدى البطولة 
والرّجولة والشهامة والفحولة. 
وكذلك منهم من يحتفظ بها داخل "خزانته الطينيّة" وكتب قديمة من الورق 
الأصفر ورثوها عن الآباء والأجداد وسوف يورّثُونها للابناء والأحفاد فهي 
مليئة بأخبار المتير العربيّة والحروب الهلاليّة فمنها ما هو منسوخ بخط اليد أو 
مطبوع على مطابع الحجر القديمة وتعتبر مخطوطات نادرة لقدمها وعراقتها 
(كسيرة العرب الحجازيّة» الرّيادة البهيّة» تغريبة بني هلال» سيرة بني هلال). 
لقد أصبحت السيرة الهلاليّة مسار جدل وخلاف شديد بين الأفراد 
سس الأهليّة والعالميّة في ضرورة جمعها وتدوينها وهم في ذلك 
يبذلون الجهد والمال بسخاء وبذلك یتنافس المتنافسون على ساعات أكثر 
في الجمع والتدوين؛ للحصول على مزيد من الكسب المادي المؤقّت وهم 
في ذلك مخطنون ففي ظلَ ذلك الهم والجشع المادي يرتكبون جرمًا في 
إهمال وإغفال رواة السّيرة أنفسهم أصحاب النصوص فهم الأولى والأحق 
ا والاجدر بهذا البذل المادي لتشجيعهم ومؤازرتهم لخلق 
جيال شابّة تستمر في حفظ ورواية السّيرة داخل هذه الجماعة الشُعبيّة فهي 


1٤ 


الحاضنة والزحم الحقيقي للإبداع لشعيي وهي المؤتمنة عليه دون غيره 
نهنه الجماعة الشُعبيّة التي تربط بينها أواصر القربة والنسب والدم والتشابه 
تى نا نجدهم جمیغا يمتهنون نفس المهن في البيع والشراء والنجارة إلى 
جانب عشق رواية السيرة في ترحالهم من الجنوب إلى الشمال والعكس 
وكائهم في تغريبة دائمة كتغريبة بني هلال» وكأنّهم يفتشون داخلها عن 
ذواتهم وهويّتهم الضّائعة وإثبات وجودهم في حق المواطنة والاستقرار 
کنیرهم من الأصول الصّعيديّة أصحاب العصبيات المعروفة والتي غالبا 
ما تقوم بدعوتهم وأحيانًا بإجبارهم على رواية المتيرة وقت ما يريدون. 

وتؤكد كافة المحاولات الجادة التي بُذلت لجمع المتيرة الهلاليّة ودراستها 
إبتداء من د. عبد الحميد يونس وزكريا الحجاوي ومرورًا بعبد الرّحمن 
الأبنودي ود.أحمد شمس الذين الحجاجي ووصولا إلى د. صلاح الرّاوي 
ود. محمد حسن عبد الحافظ وغيرهم كثيرين من كاقة ربوع مصر من 
المهتمين بالتراث الشعبيّ وخاصة بهذه المعجز ة الفنيّة الخالدة "الهلاليّة", 
وتي اهتمٌ بها الغرب قبل أن يهتمّ بها الشرق في محاولة جمعها ولم شملها 
المتناثر هنا وهناك من شفاه وأفواه الحفظة والرّواة وكل هذه المحاولات 
الشجاعة والمستميتة تصل إلى حذ التضال والتّصدي لجمع وتدوين الستیرة 
قبل أن تندثر وتضيع في خضع ذلك التَغيّر الستريع والمتلاحق في أشكال 
وأطر الحياة اجتماعيًا واقتصاديًا وسياسيًاء والسّعي الدّءوب لتحصيل ما 
يمكن تحصيله حيث يتساقط في الطریق العديد من حَمَلِة هذه المتيرة ما 
بفعل الموت أو بفعل العجز والحيلولة دون الوصول إليهم والحاق بهم. 

وممًا أذهلني وأدهشني ذلك الستعي الدّءوب للوصول إلى كلّ من يملك 
أدنى معرفة بعالم وفنون هذه المتيرة المعجزة والملغزة" والمحبّبة في 
نفس الوقت. 

قلع الهلالية بالذات؟ لكونها هي التي صمدت وحافظت على أسرار وعوامل 
بقائها ونموها حتى الآن أم لكونها الستيرة الوحيدة التي امتدت أحداثها عبر 


)١(‏ بمعنى: المحيرة. 


1 الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


2۱۰-۷ , التغريبة من نجد إلى تود 
۲ زیر ل الزيادة والتغريبة من نجد إلى تونس مروز 
الخليج والمحدٍ تنا ها نو عا من أنواع الفتم | 

۹ رانا" لاعتبارها نو من ادواع لفتح أو الغز 

أله ورذ وبمصر ذهابًا وه 9 1 7 ر 
العربی كما يسميها البعض» م ي 

> ان لقان ل من أجل الحفاظ على الحياة ام لكل وه 
اليم من أجل الززع والضرع وب ۳ 3 م هده 
اس معا حي تروي هذه المئيرة رحلة بني هلال العربيّة من نجد إلى 
ب ك انك الجفف نجد سبع سنوات فرحلت القبيلة التي عمادم 
7 نز (*. ع الماء"(٠‏ حيث ما زالت ملامح هذا الم 
قرع إلى حا وض فرع وقماء ۲۳ دیب م زا ممح هذا الصتراع 
اقبلی واضحة ومترمتبة في أعماق وعقول واذهان أهل الصّعيد وتف 
سائدة من سماتهم تصل إلى حذ السّلوك اليومي المعاش. 

وما سر تسمية بني هلال إحدى قری مركز المراغه بسوهاج وبني هلال 
بإسنا محافظة قنا وبني هلال بالشرقيّة وصلة القرابة بين الصّعايدة والشراقوة 
حيثٌ التشابه بينهم في لهج حتى يومنا هذا حیث لاحظنا أنه يوجد تشابه 
كير بين لهجة أهل جهينة بسوهاج ولهجة أهل صان الحجر بالشرقيّة ولتشابه 
أيضًا بينهما في الطباع العربيّة التي تتصف بالعنف والاندفاع والتّعصب 
في بعض الأحيان والطباع الطيبة والسّجايا الحسنة في أحايين كثيرة. 

وما سر تسمية بلاد الهلة "نزلة علي القاضي ‏ الجبيرات ‏ الصتفيحة 
- عمارة وغيرها "غربي مركز طهطا بسوهاج وهل هناك أنساب للهلاليّة 
في هذه البلدان فيقول د. أحمد شمس الذين في كتابه "مولد بطل" أو النّبوءة 
في لمیر الشعبية: (التقيت بعبد السّلام حامد من الأقصر وكان عمره عندما 
التقيت به في أخريات أغسطس ۱۹۷۸م ثمانين عامًا وأخد يقصصُ لي عن 
الهلالية وكان يسجل جزءًا ويطلب أن يوقف التسجيل ثم يأخد في الكلام 
م الهلاليّة في المحافظة .... جمعت عشر ساعات من الهلاليّة منه 
وی ات إلى ساعات وساعاتٍ عن أنساب الهلاليّة في المحافظة 
وعلاقة القبائل بها فالهلاليّون لم یموتوا ولکنهم عالم يعيش» قبائل ممتدة في 


جنوب مصر الأقصى وكذلك اهل الزناتي خليفة ودياب من حمر اليمن 


(1) د. عبد الحميد يونس - معجم الفولكلور. 
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ون في المنطقة غرب الیل جنوب مصر حتى سنا( كما ان هناك 
ييل تنتسب إلى محمود البياضي مربي الايتام”" 
وانظر إلى هذه المساجلة بالمربع وفن الواو بين اثنين من فنانی السیرة 
رالمؤال بمحافظة سوهاج بين عم نور الذين حماد والستید مصطفى القليعي 
وتفوم البطانة( بالغناء وعزف الرّباب ويتدخل واحد من هذه البطانة في 
ختام المساجلة في فض الشجار والعراك بين المتبارزين بالمربع كما يحدث 
عادة في التحطيب وکل هذا بشکل تمثيلي ظریف ومتفق عليه سلفا. 
نور الذين حماد: 
أوّل كلامي أنا بذكر الله 
إلهي على الخلق راضي 
رفع السّما بالحق علاه 
وبأذنه بسط الأراضي 
السّيد القليعي: 
آنا بذكر اللي خالق الاس 
أجيب طفل يبكي وبكاري 
وناس قاعدة على فرش وكناس 
وناس ع المعايش حيارى 
نور الاین حماد: 
ياللي بتنده عاوز مين 
وخولي الجنينة ع التكاني 
كلام العوازل عايز مني "عايز مني يألمني " 
خلي اللي طبعك بكاني 
)١(‏ د. أحمد شمس الدين الحجاجى "مولد وقدر البطل في السير الشُعبية "» دار الهلال 185 ام. 


(۲) البياضي نسبة إلى البياضية بالأقصر وتوجد البياضيّة بالمنشاة بسوهاج وقبيلة البياضين بالحجاز 
(۲) بمعنى: المُرددين. 


۷ 


الستيد القليعي: 


نور الدّين حماد: 


السيد القليعي: 


البطانة: 


ليام علينا تربت 

انظر بعينك راعيها 
والعنز لما تربت 
كبرت ونطحت راعيها 


الحر بينشال في الجيب 
دا وتفج منه الروائح 
قليل الأدب لما يشكي بالعيب 
ما تيجي منه غير الفضايح 
تاريها الذراهم بتنفع 
والصاحب اللي ما ينفع 
دا البعد عنه غنيمة 


أرضي بعيشك واسمك 

وامشي مشية جدودك 

انظر قوم دوس برجلك 
اوعى تزيد قوی عن حدودك 


يا أغ وان صلوا ع الزين 
أحمد حبيب الحبايب 

لما خطي بينا على الین 
هو آعز الحبایب 


1۸ 


۳ إرددون الشعبيّون والسّيرة الهلاليّة" 


هذلاء هم حراس الليالي أو سدة الستيرة وغیرهم کثیرون وکان لجابر 
اہو حسین وغيره من شعراء الستيرة الأثر البالغ في خلق أجيال من عشاق 
العتيراة الهلاليَّة في محافظات الصنعید وخاصّة سوهاج وقنا, 

مما سبق عرفنا أنْ أنساب بني هلال تنتشر بشكلٍ واضح في هذه المحافظات 
ما بين أسيوط وسوهاج وقنا والأقصر وأسوان ممّا كان له الأثر في ظهور 
مسمیات بعض البلاد على اسم بني هلال كما ذكرناء ولوجظ تشابه كثير 
من أسماء البلاد والعائلات في صعيد مصر وكذلك في الوجه البحري وسيناء 
ومطروح حتى ليبيا من ناحية الغرب والسّودان من الجنوب حيثُ عرفنا 
أنَّ قرية عنيبس وجهينة في سوهاج توجد بنفس الاسم في الستودان وآل مقلد 
بسوهاج وطهطا وجهينة والجبيرات وجرجا ومنفلوط بأسيوط توجد نفس 
العائلة في الشرقيّة والمنوفيّة والبحيرة ودمياط وفي السودان أيضًا توجد 
عائلة مقلد (في عطبرة ودنقلة وبورسودان) كما روى لي ذلك عم (حسن 
مقلد) تاجر سودانيّ للغلال والعطارة قابلته في شلاتين 515 ١م؛‏ وقال لي: 
إحنا عارفين نفسنا أصلنا مصريّين بس مش عارفين فين وإيه اسب ولقد 
كان الفتح العربي الاسلامي للنودان على يد قبيلة جهينة وبني ربيعة ولواته 
وتوجد قبيلة الرّشايدة في صعيد مصر والوجه البحري توجد شمال الشلاتين 
وفي أريتريا والمنودان وهم سلالة هارون الرّشید» وهناك مناطق بالكامل 
كما ذكرنا مسمّى بلاد الهلّة ومجاورتها من الجهة القبليَّة نزلة علي ونجوعها 
ومن الجهة البحريّة نزلة عمارة ونجوعها ومن الجهة الشرقيّة قرية الجريدات 
وتل الوك ما الوسط فيحتوي على كل من قرية الكوم الأصفر ونجوعها 
وقرية الصنوالح ونجوعها وقرية الصنفيحة ونجوعها وقرية الشيخ رحومة 
ونجوعها وقرية نزالی داود ونجوعها ومن الجهة الغربيّة نزلة القاضي 
ونجوعها وقرية الجبیرات. 

واسماء بلاد الهلّة كما يروي بعض الاخباریین من هذه المناطق أنَّ هذه 
لبلاد كانت تسمّی في الصنعید على أسماء المشاهیر من فرسان الهلاليّة 


1۹ 


زر کي من اداو عيروافيها ی تونس مثل نجوع نايل» لصن 
(صافحت القبائل بعضها واصطلحت)» وبني حرب "ميدان حرب, اليل 


وادي مسعود؛ نزلة علي الكوم الأصفر» كوم بدر وادي عمارة؛ عبرم 


نجع خليفةء نجع أبو راس. 
وتنتشر في بلاد الصّعيد عادة سدع الأبناء والبنات عن المشاهير في 
ميرة بني هلال فنجد "الجاز وخليفة الزناتي وأبو زيد وعلام ونجام 
وقمصان وسرحان وعالية وخضرة وبدير وسعيدة ومسعود وعزیزه؛ 
وغيرهم كثيرين من الأسماء. 
كما يوجد كثير من هواة السيرة في محافظة سوهاج ومن كبار المرئدين 
امین أمثل علي فرون وصادق تاوضروس من الصفيحة والشيخ عبد 
المنعم أبو ستيت وهذا الأخير من الشيخ مسعود بالإضافة إلى جرجاوي 
بقرية نیس بجهينة من حفظة المتيرة بالنثر وجابر عبد اللطيف بالشيخ 
مسعود 15 سنة (وقت التسجيل ۱۹۹۵م) ويقول: (كان عندنا واحد زمان 
... كان جابر شاعر وكان أعور وأعمى مش بتقرا من کتاب» دي حاجة 
مواهب ويمسك في قصة أبو زيد وتتجمع النّاس في ليلة اللص من شعبان 
في الجبيرات؛ وتقوم عيلة زي السدیرات وبيت حمد الله ويكون موكب 
كير خالص وكان جابر أبو حسين يمسك الرّبابة ويشعر في قصة الهلالبة 
ناس اعجبت بيه وتجيله من إسكندرية. 
ويظل صعيد مصر يمتلئ بالعديد والعديد من يحملون في صدورهم 
5 بني هلال "نثرًا أو شعرًا" فمنهم محترفون يعشقونها ويتكسّبون فيها 
1 كافة الأعمار والأجيال وهواة مضروبون بها يحبونها لذاتها ويعشقونها 
0 ان نب سنج حيقهم لمعب اليه فكثير وكثير من هؤلاء البسطاء 
8 م لي مج يحاون هذا الإرث العظيم وهم "خط التفاع 
0 وا : إرداونها شعرًا ويحكونها حكيّا حسب مهارة 
E a‏ مثال منصور كامل احمد آبار الوقف أخميم وعم حسن 
بني حرب طهطا وعبد المنعم أبو ستيت الشيخ مسعود طهطا وعم 
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جرجاوي عنیپس جهينة وبين طما والبربا يوجد أحمد محمد مكي الصفيحة 
طبطاء وحميدة زكي هريدي ورجب عبد العال شنشیف ساقلتة وهزلاء على 
یل لمش لا الحصر؛ لأنَّ هناك غيرهم كثيرين وكثيرين صغارًا وكبارًا 
رجالا ونساءً ممن يجيدون حكي المتیرة وروايتها بطريقتهم هم وبلغتهم هم 
وبلهجتهم ولكناتهم الشديدة الخصوصيّة والتي تختلف من نجع إلى نجع ومن 
ية إلى قرية حبث يهضمونها بعد سماعها عبر رواتها الأصائين أثناء اليلي 
الهلاليّة ثم یتوخدون معها ويصوغونها مرّة ثانية ويبدعونها وفق بيئاتهم 
ريضيفق ن أو يحذفون منها حسب مقدرتهم على الحفظ والاستيعاب. 
فكثيرًا ما نجد من يقول لك من الترديدات الشفاهيّة عن بني هلال 
بني هلال يا منبع الفقر 
يا سبر العدا والشماتة 
لو تخ ريمخ طق() 
وانظر إلى هزة التريدادت الشعبيّة بين زوج وزوجته: 
ان كان رقادي تعبكي 
والحزن شايل وسايد 
هاتي حبايبك تعبكي (تعالى أبكى) 
على طريح الوسايد 
ترد الژوجة: والله الرّقاد لا تعبني 
يابو العميمة الضيفة 


يقول الژوج: 


انا باهد وابني 
ولدك مهواش خليفة 
وهنا يقصد أن ابنه ليس مثل أبيه يعتمد عليه وأنه ليس خليفة الفارس 
لذي يحمل الهموم وتبعات القبيلة وخليفة هو خليفة الژناتي مضرب الأمثال. 


(۱) إذا سقط البلح قبل النضج. 


0/١ 


ترويدات الشعبيّة التي تؤكد تأثر الوجدان الشعري 1 وهو يغيب شويّة ويقول: : إحنا عاوزين نشوف» قولت له. :يا 


درخ والحاجة الخاصٌّة دي ليها أصحاب فرح والستماعة أهي اسمع 
202075776 رمن اه تكفيك وال صاحب افرح ما عزني الي عزمني ای وف جر 
رب تمك نی پیل ار في اليل يا تقعد زین يا نادم صاحب الفرح ينك بعيد عني 
والقبر بكرة يطويك او اناير ریته ماقیش شاعر عربي غير جار" ومن التصوص 
وتنام في جار الخليفة تي رواهالنا: 
اي اك سوف تموت فأنت ليس أفضل من الذين ماتوا مثل الخليفة الزناتي ت قال: اضربوا القرعةء قال دياب: اشمعنا دلوخيت تضربوا قرعة: 


نتو : كن حرب هتحصل أنا اللي عامل من غير قرعة من غير حاجة عتنزلوني 
لبودة عتنزلوني بالغصب عتنزلوني علشان دیاب ماكنش فيه أجمد منه 
في الحرب في الأربع قبايل ۳۹ كان یقولك الشارب بتاعه لما يضم بوزه 


المغوارالذي ذفن في الراب وعن الخضرة فرسة دياب يقال: 
ياما كنتي خضرة كما اليب 


الفار ص 


وطبول يلق وداي قوم تلقى شنباته ضربت في ودانه .. وطول عمره دايمًا یقعد على كرسي 
صبحتي رکوبه مساليب ار ید على قرافيصه عشان يستعد للقوم بسرعة. ۲ 
a:‏ نا اللي هانزل الحرب وأنا اللي عاطیب بلاد زيد العجاجي اضرب 
وعن بنات الهلاليّة يقول الفنان الشعبي عبد العال البنجاوي: الطبل» ضرب الطبل» طبعا إيه قام الطّويري برجالته وحبكت المعركة 
آدي بنات الهلاليّة بين الطويري وما بين دیاب ساعتین زمن كان دياب آدیه» موّت الطويري 
طالعين في الْجمة البدريّة قال: خلاص تبقی ناقته وجبت ليّه قوم يا زيد اتفقوا ع الجواز أنا على كتف 
وآدي سلمي بتنده على ريّة لامال ولا إبل ولا غنيمة» زيد كان عايز يعجز دياب عايز يصنع المعروف 
بنات العربان يا بوي لابو زيد وبته يدهاله فقال مهر بتي توب بت النّعمان متقل بالجواهر. 
بجمال فتان يا بوي (وهذا الجزء يرشدنا إلى ما في الستیر الشتّعبيّة من مبالغات وخيالات مثل 


وضع العقبات الكنود أمام الفرسان في المبالغة في المهور عندما يطلبون 
بنات الأمراء والملوك للژواج وذلك مثل حدث مع عنتر بن شداد عندما 
طلب منه الإتيان بالنوق الحمر من بلاد النُعمان تعجيزًا له والتخلص منه 
بصيغة لطيفة خشية الرّفض أو الصّدام معه) 

ويستكمل عم جرجاوي حكيه ويقول: ... طلعوا العرب على نجد. الهلاليّة 
الزُغايب» أبو زيد والرّحالن ربع ودياب وجماعة ربع اللي همه الغایب؛ 
والهلاليّة اللي همه حسن وجماعته ربع» والقاضي وجماعته ربع لما طلعوا 


والتقيث عم جرجاوي عبد العال هديّة من عنيبس جهينة الستبت ۷/۲۰/ 
71م وكان يناهز من العمر وقتها سبعين عامًا وتوفي منذ سنوات قليلة 
وهو من المریدین الشعبيّين للستيرة الهلاليّة فلما سألته عن الستيرة قال 
"سمعتها من قديم"؛ وسألته مثن“سمعها؟ 

قال. "والله أنا اللي أعشقه جابر أبو حسين والله في مرّة كنا حسب الاتجاه 
مرّة يبقا هنا ومرّة يبقى في نزة ومرّة عرفت الاتجاه وتعارکنا آنا واحد من 
"المحزّمين" وكان جابر عند الجماعة "العواطين" وجابر ما راقبنهوش 


۷۳ ۷ 


إلنكة عاطیین الجاز مجوزینها شکر الشرین, ر 


مسافرين ماشيين في 0 
.و بل ری قاد عمل و : 
لازم من الجاز آخدها معاي وكان شكر 2 طرعکر 


تاخدها غصب دا حرام يا أخي؛ قال حرام حلال لازم أخدها قال ابر زږ 
ولله إن ما كان برغبتها ما تخدوها قاله حسن أمال نعملوا إزاي؟ قاله طب 
ويجي تحت القصر ویلاغیها "لغة نجد" تفهمه إن كان ليها مزاج أنا هاتصرف 
وهاجییها من القصرء وان ما كان ملهاش مزاج ناخد واجب ضیافتا 
ونرحلوا. راح الشاعر تحت القصر. 


رواة الفنون الشعبيّة في |قلیم وسط وجنوب الصعید 


إذا نظرنا إلى جغرافيّة الإبداع والفن الشتُعبِيَ في محافظة سوهاج والّذي 
يرتبط ارتباطا وثيقا بالمكونات القافية والحضاريّة القديمة لكل نجع أو كل 
مركز وقرية من مراکزها وقراها نجد نم ارتباطًا وثیقا في نبوغ البلدان 
من ناحية الأثريّة وكذلك من ناحية الإبداع الشُعبيَ في الستيرة والمؤّال المنیع 
والإنشاد التيني ووجود مقامات الأولياء والمؤالد الشّعبيّة التي تُقام کل عام 
وارتباط نلك الجر لشعبي ببلاد الصتعيد وتاريخها الممتد عبر امن كمقاطعات 
جغرافيَة وأقاليم دينيّة منذ العصر الفرعوني حيثُ نجد قديمًا مقاطعة كوم 
ساوا وكوم اشقاو رهي المقاطعة العاشرة (طما الحالية) في شمال المحافظة 
واتي کات تتبعها بیج وصبا نايم ففي صدفانجد اد البربا المتاخمة 
لما رش لكف في ليخ الي فيي مركز تلم لک راتا 
ین دمن برب تعرات على عم عبد ویر عثمن من هواة الستیرة الهلاليّة 
ان القطار بالصدفة 
eg it ae‏ أسفحت بالقرب من 
قریه الذوير مواليد ٩7۲۳/۷/۵‏ ام يحفظ متیر الهلاليّة على سبيل الهواية 


74 


| َه ن؟ لأنه كان يذهب إلى هذه 
E‏ اسيل 
إللاد لإحياء الستیرة وهو يحفظ المؤال الشعبي. 


بطل هديري زمني "ألمني" 
وخزام کل الملاوي 
شوفوا الهلف ماجاش جاملني 
بلاوي يا دینا بلاوي 
ويقول في السّيرة الهلاليّة حوار بين خليفة الژناتي وأبو زيد الهلالي: 
ل يا شيخ بالصدق قوللي 
وبالکدب لم عدت راضي 
تبقا غريب في محلي 
وتقتل عبيد البوادي 
أبو زيد قاله: أنا عبد مانيش عبد 
أنا عبد إلا لسيدي 
ليا حربة تفرتك الكبد 
يوم البلا يبقا عيدي 
خليفة قاله جايبلك يا عبد تسعين ألف 
١‏ وجاي سادد البلد بالعرض 
إن كان عليا العلام الا ختملك 
مقرد ملهوش حدانا أرض 
دانت أصلك ولد عبد 
ورباية الأمير فاضل 
أبو زيد قاله اسكت يا خليفة 
أخير مانسدهاش غير بيك 
إن كان إبليس غرك وغار بيك 
وانت غريب زي وادي حمر اليمن غربيك 


Vo 


الوا نبرة وهواتها في ساقلتة والصوامعة والطررر 
ویقول عم الشيخ عبد المنعم أبو ستبت: 
لازم أوّل ما نبدي نذکر الله 
ربي على الخلق راضي 
ر الما الفقاني بلا عمود علاه 
من فضله بسط الأراضي 
پل بوچ و 
اصل الکلام ليه ميزانيّة 
وليه ناس حق() المعاني 
وان خس من الهردلة وقبة "الخردلة" 
لازم یعود للوزن تاني 


ولو نا تناولنا بحث الإبداع الشعبي لهواة الستيرة الهلاليّة لحققنا شين 
عظيمًا للأدب الشُعبي في محافظة سوهاج ومحافظات الصنعید وكذلك 
الاستهلال الذيني في السّيرة الهلاليّة ولو أنَّنا أمعنًا في الموّالد الشعبيَة 
وارتباط شعراء السّيرة والمرّال وفرق المزمار والطبل البلدي فكلّها نون 


تتشکل منها المؤالد الشُعبيّة في صعيدنا. 


رفي ۳ ام أثناء العمل بمسرحيّة الجنس ال إخراج أحمد إسماعيل 
لتق مع عم یو ضيف نور لین وان أخبه نور التين حماد والمتيد القليعي 
دكن رز الأصوات امد القيعي وهر يروي المتيرة بالشكل المفرد على 
2 استيرة القديمة وبع ذلك بسنواتٍ ظهرت القنوات الإقليميّة اَي عرف 
لا ا شعراء لیر اميل عز تین نصر التي ورجب الصعبدي 
ولفد الدفي بز الين قبل ذلك وفال عن نص إل الشاعر العربی وهو من 


الغابات أخذ الس و ع. میدز 

ده من جه للح جر ابو حببين رکنك اشا 
بد الب < ابن المنيد نوع رکانت المفاجاة الكبرى بعد أن رحل عز 
سس 2 

(۱) بمعنی: تعي. 


۷٦ 


1 لسر اين عن عالمنا.فاجانا عزت نصر الذین بابنه محمد عزت 
نصر الدّين ستة عشر عامًا وهو طالب ويحفظ السّيرة. 


خيال وماسك سجر زان 
وقاصد يزور المدينة 
لما سافر وسجر زان "وصي جار زين" 
عاو ماو ملو ملو ماو 
أحس في وشه غلق صب 
في العدل في دماغه زينة 
بايده غلق صب "غلي قصب" 
عمل جواهر خزينة 
Kk‏ 
أنا ريت حادي ورا أبكار "وراء جمال" 
الكل قال يا وادي 
رنیسهم ورا آبکار "ورا بکره"" 
قال: دا کافر وجده يهودي 
Kk‏ 
دين النبي حقّ وثبات 
من قال مكة كهانة "مثل هنا" 
لابسين برانيط وسبات "سبت خوص . برنيطة من الخوص" 
فرعون ما ساب دين الكهانة "في مصر" 
+ با با لا بل 
علیل الطبابة ندمهم "ناد عليهم" 
ومال الفرورة شفاني 


۷۷ 


ا فى | بل 
1 سات 
راقل ما في دواهم شقاني 


ا 
7 "احتاروا به" 
عليل طبابة حاربو' : 
رموعه نزلت سلامه 
قال ما يشفيه حاربوه 
ويطيب ويتعدل بالسّلامة 


ينا 


أبو زيد قال يا عرب 


ياك تجعل أمي فرخت بي 
وحياة اللي عروضه نظيفة 
نبيع اللي فرخت ب "في الرّخا" 
واكسي عروضي النطيفة 
عليل يقول لا بد عنه "لا أبوه ادعينا" 
۱ ويشاور بيده ما فارق 
| 
۱ وفي الموت لابد عنه الا أبو إداله عينه" 
مسير المعاشر مفارق 
ابا با بو 
في بطني جرح سقط مات 
ودموعي نزلت صبابة 
وصفلي دواي ف سقط مات "سوق طما" 
وإيه العمل يا طبابة 
بحر الامیره ترمسة "تاريه في المسا في العشيّة" 
قال الكهانه عدادة 
اللي ناوي على ار ۰ ۰ "تاریه موی" 
رماني في شر العداوة 
با بو 


۷۸ 


كبير الطبابة كدمني "دغني" 


ودموعي نزلت صبابا 
وصفلي دواي كدمني "ديك يمني" 
احتاروا جميع الطبابا 
علا علو ماو ملو 
ريس كسح في لبحار 
حقير ينادي سلامة 
قاله أرجع في اللابحار 
علا م ما ملا ماو 
خبير شد من وقتلول "تلال" 
ولاد عم عزوة قرايب 
احتاروا النداما فوق تلول "في قوت ليه" 
لا شربوا لا بلوا القرايب "القرب" 
Kk‏ 
دخل الطبيب العليل ضحك ليه 
وقال من الزيت الطیب هاتوله 
قال الطبيب إن دحك ليه "دحله كيلة" 
وأن طاب ولدي هاتوله 
لا م مالا مل ماو 
فارس رمح محدش معاه 
وكان حالف باليماني "حالف باليمن" 
اتي على القوم محدش معاه "محادياه شمة" 
سمحي الكل پا ليماني "۱ ۷ i‏ 
ليشن 
حمرة كما الآيب 
يا محلي كرة ديلك وراكي 
۷۹ 


میج ركوبة مسالیب 
والب ديلك وراكي 
إن لي كبرت من دون جيلي 
ومني في المجالس بطلوها 
حتی العيال اللي بلا اوبات 
بتتحلف برأس أبوها 
59 
الزمن دا زمن الكلوبات 
ولمض العويل بطلوها 
رجال بمعني الأدب 
بيبان الغواجر قفلوها "الغجر" 


ومن التّردبدات الشفاهيّة الصّربحة حول السّيرة الهلاليّة 


كسرة من الژاد تكفيك 
والقبر بكره يطويك 
وتنام في جار الخليفة "الخليفة الزناتي" 
كنكتي يا دنيا كنكتي 
وادي حال انیا ماشي 
في الذار حطيت كنكتي 
و الهلف مع السبع ماشي 
كنكتي يا دنيا كنكتي 
وادي حال الڌنيا ماشي 
والناس اللي بلا أبات 
صبحت فارده الشماسي 


ایا 


یاما كنتي خضرة كما اليب 
وطبول تدق وراكي 
صبحتي ركوبة مسالیب 
وكلاب تعوي وراكي "تجري" 
لاع جا با بو 
بني هلال يا منبع الفقر 
دا الفقر منك شماته 
لو طقت ريمخة طق 
وقعوا عليها تلاتة 
tk‏ 
اللي انت فيه خليك فيه 
وخليك شديد العزايم 
واللي عليه وعد یمحیه 
ان كان ناس ولا بهایم 
سجرة المحبين تنشاف 
ليها فرع أخضر يلالي 
هلبت م المحبين تنشاف 
لو طالت عليها الليالي 
ولصادق تاوضروس جرجس من الصفيحة قرية الشيخ حماد نزلة مسلم 


في 11917/1/17م يقول: 


كان في بت بيضا تلبس کل يوم غيارين 
ظنت في بالها مازيهاش في البلد غيارين 


وقفت قبالي تتباهي بخيالها 
كيف شهبة دياب عارفة الواد خیالها "فرس دياب" 
عايزة ولد عال بس يكون خيالها 


۸۱ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


نا : على ألسنة الاس في القرى دالنجوع ر 
تستمر التردیدات جبتلوا دقيق العلامة من سابع غربال "دقيق الأبيض" 


۳ لاد ترد العتیرة 
5 ۳ 4 
في ني تهنين من ضربه مين هانه قالي عليه شك ورداده "رد" 
راه الأسمر خاله "أبو زيد" رألشاعر محمد آحمد مكي الصفيحة من قرية عبادة یقول: 
را الأسمر عبد آبوه ۱ نتو ناسين عيطتكم مع كوم اشقاو "معركتكم'" 
ما يسيس الا حصانه ۱ پلیت فيها الشباب القاوة 
e‏ با ۱ على بال ما بعتوا مرسلکم إلى قاو 
۳ لما د ۰ fehl»‏ 
ولا عايمة 3 ري ۱ پیتت رممکم في حلاوة "منطقه بين كوم اشقاو والمدمر " 
يجي برها والسلامه ۱ 2 
تسعة وتسعين كرسي الترديدات الشفاهيّة من جده محمد أبو العلا وخاله محمد محمد القاضي يقول: 
وقفت للاسمر 7 "أبو زيد" : يخول. 
ملام ياعم وادي يا سارك الناب 
E e e le ee‏ 
3 يا سبع من دون جيلك 
35 ىج . ٠.‏ ى:: «الصتفحة: ال 50001 1 
وللشاعر لصفيحة الشيخ ۷ ام وهر سيد عوض واقف على الباب 
شا ۲ ةوموا يهو ۱ ۳ ۳۹۹ 
عر سير ۱ تطلع ولا يخش يجيلك 
يا ناس ما تلومونيش دانا عتکلم() من غير بالي e‏ و و و oe‏ 
وصبحت کمقرفر:) ماسك شديدتي وغربالي "الذي يغربل القمح والذرة" قاله آنا من كوم أشقا 
۳۹ ۱ و 
والبین حلقلي ع النيا من غير بالي "من غير بل ع الناشف" قاله لا تعد مشطا ۱ 
ساعة السفر لا عزمتني خالة ولا عمة "وصلتنی أو ودعتني" 7 ی 
عزمتني خاله و وصلتني أو ودعتني ولا المدمر فيها الحكم قا 
كل ما نعقد نفتكر قعدة الأحباب واللمة 2 م 
عقلي الذكي يغيب نتکلم من غير بالي "من غير وعي" موی 
۳ : رامیین القطم ع النّجا 
لخليفة علي السنید من ساحل طهطا موّال يقول: ی 
o‏ با ماو ملو ماو 
زرعت سجر الوداد على يد اليمين مدادة قاله أذ 
ا" على قاله أخرس كوم اشقاو تبقا بلدنا 
ي فؤاده وفي قليل الأصل مداده "لم يتدادى" ۲ 
۱ بلد القرومة الرّواسي 
۱ بس تكلم 3 0 ۰ ۰ 
(۲) بمعنی: غربال, ۰ 


۸۲ 
۳ 


یل معه سنة ٩۵‏ 


محمد مگي 7 و 

للشاعر ۰ O‏ 9 
كان آحد ر 8 7 3 

قد تجاوز سن الس ر برع إله 


لا الزجل ۱ / الهلا 
و ات حول لفت سرد لا 
السو ت لور 


.يون مور متداولة بين اس في هذه البلاد قيلت نبي 
الحروب لالخ 


الفصل الثَالتُ 


رز الإبداع الشعي 


A4 


ك رت بيئة الصّعيد بجذورها ومعطیاتها الحضارية "فرعونیة"» إغريقية 
روم قبطية» اسلامية وعربية على كافة أنواع الابداعالشعبي والمبدعين 
نين حي نلمح آثار تلك الموثرات في طیّات وثنايا ایداعات أهل الصّعید 
5 يدل عاداتهم وتقاليدهم وطقوسهم الحياتية والمستمرة في التوارث 
حتى الآن في أفراحهم وأحزانهم. 

ويقول هيرودوت: "لقد سبق المصريون الشعوب إلى إقامة الأعياد 
والمواكب العظيمة وعنهم تعلمها اليونانيون والدليل على ذلك أنه كانت 
ام عند المصريين منذ زمن بعيد أعياد الإلهة إيزيس وكان يُقام لها احتفال 
في معبدها الكبير بأبيدوس وأبو صير". 

ويصف هيرودوت هذا الاحتفال فيقول: (يُبحر الرّجال والنْساء معا ویحمل 
كل قارب عدا كبيرًا من الجنسين ويطبل بعض السوة على الطبول التي 
ین وبعض الرّجال يزمّرون طول الطریق» أمّا باقي النساء فیغئین 
ويصبّتن, فإذا ما بلغوا أثناء إبحارهم مدينة من المُدن جنحوا بزورقهم 
إلى الثناطئ وتعلو أصوات النّسوة هاتفات ساخرات بنساء هذه المدينة 
ربعضین يرقصن» وعند دخولهم إلى (بوباسطیس) يحتفلون بالعيد ویقیمون 
اضحیات عظیمة, 

وإذا نظرنا إلى هذه الاحتفالات التي كان يحييها المصریون منذ عهد 
لفراعنة في عيد إيزيس في معبدها الکبیر باییدوس۱ بسوهاج نجد أن هذه 
ااحتفالات ما زالت مُستمرة حتی الآن أو لنقول: نها كانت موجودة إلى 


(۱) عبد الحميد الکاتب» مصر والمصریین» ص ۸۸ كتاب اليوم» أخبار الیوم. بوباسطیس: 


: ول اللا في قرية نسمی أبو صير ج و. 
۳( بیبرس: العرابة المدفونة بأقليم طينة بسوهاج. 


۷۷ 


وفت قريب جذا حیثمناسبات ما سمی عندنا في المنعي. , , 

أو الفيضان" على أرض الصتعيد نجذها كما هي بكاة تئر ٠‏ ۸ ال 

هيرودوت ولقد ایا مرارًا بنفسي وشارکت فيها مع اهي اند 
و 


من مرّةء حيث يقوم الناس في بلاتي بندر الثذور للمشايخ ۴ 


"الشتيخ الهريدي" ومقامه يوجد في بلدة الزياينة شرق ا "ادير 

حيث يقوم الزائرون في الستباج الباكر قبیل طلوع ال | 
مراكب شراعية صغيرة وخاصة في مناسبات الختان أو لژواج ور ۳1 
معهم السو والاطفال» حيث يقوم الجميع بالغناء واللرّقص, 0 


ويصفق الرّجل والفتيان ويبِي الجميع؛ وغالبًا ما يصطحبون فرقة الم ' 
آشعبي والطبل البلاي "العرب" ویاخنون معهم "الذبيحة" ویندرونها ی 
صغيرة أو كبيرة؛ لتذبح على أعتاب مقام سیدنا الهريدي. ۲ 
تم ذلك في طقص احتفلي بهيج عبر رحلة نيلية بديعة ويمرحون ويلعبون 
00 على الطبل البلدي ویداعبون صفحة اليل العظيم ویعبون من 
۱ 2 عبًا 3 وتقرباء وتنطلق الغاريد كلّما اقترب الموكب من الوصول 
6 ثري الهريدي حي یکون في الاستقبال اهل القرية الَذين يضيفون 
يات بق الرحتهم ويفتحون دورهم للراحة وإعداد الطعام ثم 
55 8 ارون جيل مشيًا على الأقدام لمسافة كيلومترين للوصول إلى 
2 ا بع مقام الهريدي؛ للزيارة والتبرك وذبح الذبائح وقصن 
53 ۱ 0 وينلمج الجميع في احتفالية شعبية غنائية راقصة. 
0 00 - ولو بشكل مختلف بعضَ الثنيء - لوقت قريب حيث 
اف دهع تسین بد و ای بلستضام امراب 
لشر ية الصغيرة والقوارب وقت 117 من ا ۲ 
بين القوارب اني تحمل !1 f‏ 9 مدع ۷ ویتم التّسابق 
والعبارات وکلمات الهجاء واللقش 2 4 وج يتبلالون الغناء 
أو یقومون بذع الفريق المنافس حرف ع" © حون بعضهم البعض 


كان يصل الأمر إلى العراك والتشابك با ريس بمجموعته» وأحیانا 


۸۸ 


Aa 


ی 


5 
ازقلاب الموقف من حدود الهزل والمرح 
اث من ۳ وه 
يج هلم يكن لي ورب ار ذلك كما يروي لصف 
ووت رفخ ٠‏ نة سوها اذى تتغير ألفاظه من 
|لخنف و 1 ا وقاچ د ۳ 
پر پیات لاصتا و -. ع كما هو ويُستخدم كغناء 
فا ز نه الشتعري 7 
:55 بال مضمونه وود ۾ م اليل وأهل 
۳ ا نا بين اهل سوهاج غربي الب د 
إلى من ي یمد هذا بين اهل سوه ل واه 
مک کا ما کب نتك بينهم هذه | قوس في الأعياد و 
د 0 (تیل» حیٹ كا بی 
اميم شري ۰ 
حوحه 
0 ويا ولاد مارب طيذة ۰ 
زصبوا لکم قارب 1 
۰ ۲ حو 
م داونينه 0 
5 5 
ونيناشراكي 5 
وتقول: يا وراك-ي - 
ك 7۹ 
یا وراك الشوم 1 
حو 
عدی الفيوم 
. ۰۰ و ۳ 0 
2 "ونينة وا تحمل مین فقس نب 
0 ع ۲ ا ۰ "ام و ۲ 
نينا هو اسم الالهة بالفرعوني وهي 2 اتويوت 000 
ا اة هو اسم سوهاج في العصر الفرعوني ویوجد <- 
00 ول مسب أبيدوس بالعرابة المدفونة وطينة هي 3 7 
: 1 0 .2 ۰ 3 9 
١‏ : قى ف ۲ ب 
ارس فيه جتان «أوزوريس" ليلقى في اليل و هو 2 2 
9 ورعليهة ليطارد يه ست اله التو بح سود وو و وى فى 
١ 3‏ 1 5 535 | 0 و 
المحارب الشجاع والتص للراوي محمد منازع سوهاج 


(۱) محارب تقال امحارب: هو حورس 
3 نة رقت التسجیل في 0 (م. 
۸۹ 


° 


تابعة اخمیم تسمى "نيدة". نبیت؛ 
ب 


وانظر لهذا أل ا 9 
نص الشعب على غرار إيداع يا ار 
2( محارں 


الاوساط ان ین ۱ ۰ 
ككل ۷0 ررس على الط 
"عنييس" جهينة بسوهاج: 


۱ زميرته رصاص 1 
1 ۱ ر , 14 بلا بل به ياللي 
اد بالمنشاة يقول اضرا 


جنم عمارة 0 اع ية 
ضرب سار ......... حيحة 
نجطها رصاصة ..... ۲ 
حمرة ورقاصة یت 
ا ی 
والّنيا ۰ حيحه 
دق المطراق دسب 5-5 
وت ۰ حيحة 
TE 4 5‏ حيحة 
ویستمر هذا هرس با ماه خر 


وصولا بذ J‏ 
تا لیات ۱ ي عبر الأجيال المتلاحقة مس . 
مرکز | ag‏ 0 لمتلاحقة ثم بذ إليه وت ۳ 


عم عمارة نه ويقول التّص 
صرب المار 1 ياللي 
ضربها حربي 


1 ر 


ضربها رصاصة ياللي 

حمرة ورقاصة ياللي 

والذنيا سباق ياللي 

هز المطراق ياللي 

هزه هزة ياللي 

وقع وزة ياللي 

والوزة تكاكي ياللي 

وتقول يا وراكي ياللي 

يا وراك الشوم ياللي 

عدا الفیوم ياللي 

فيومي الحادق ياللي 

طرشقها بنادق ياللي 
هذا النص ینبی في نهایته عن خبر انتهاء "حرب المتیف والرّمح 
والحربة والمطراق وكذلك "المذراق" ویقال في التصور الشعبي أنه 
بنهايتها ظهرت حرب البنادق والبارود "وأن المطراق وقع وزة" لم يَعْد 

يصلح والذي عاد يصلح "طرشقها بنادق" 

ويْروَى على لسان الشتُعبيين: أنَّ آبو زيد بعد عودته من تونس ونفد ماه 
حربته في الصّحراء بأرض العلمين ویقال: 


"مكان حربة أبو زيد" والّتي تفجرت المياه 
و ها الخيال الشعبی وأنْ أبو زيد مات بغزة مارا بأرض 
سیناء وهنا كان يُقال "خلاص ال فرقع ملظ" ظهر وبان أي طلقات الهاون 


والبارود والرّصاص. 
قال أبو زيد: يبقى الأمر لله 
آدي الطّير فضى قرابي 
(۱) يُقال إن سباق هو ابن الزناتي خليفة واللص للراوي على عبد ربه ابو حمدون - أولاد 
سلامة ۶۸ سنة ۱۹۹۱م. 
ل 


6 * 


العلم ده عند الله 
لانا عذ 
مو عنده علم جهر وغيابي 
۶ بل بل مل بل 
وسبل آموره إلى الله 
فبغزة نزل الهلالي 
بویت 
الرّاوى الث هذه لسوتي الصوّاله» 
والژاوي الشعبي يغنّي هذه المة 
نساء | 5 ET‏ 1 لمقاطع على طريقة العذید ‏ 0 
8 بر تطور لنا هذه العدودات الششّعدبة نتشر عر 
لموت وسفرها الطويل الد و 8 7 وتمثل تمش 7 
العودة منه ولا حا 7 ي لا يعد بالليالي والايًا 0 . م 
e‏ ران اياوج اويا ا 
يفجر ينا O‏ 9 ار 
التقينة و اام بت العمیق وال 7 
الأ رز اه عفر الغا توااؤجال و ی 
بعد الغياب عن الأهل والتخوّف التفین من اللاعودة والرّجا 
والحجيج الرائية ة والوطن والولدء فمن هنا جاءت : حابن 
مه ور - 5 ب حاتت تصوص (العقيد) 
بد ا 2 : بدندنات روحیه 0 ۳ ۳ 
المواكب الجنائزية E‏ کب "لوحة التائحات" 9 
و ۳ . 5 1 نه 
" والتطويح في بابیدوس بسوها 
أثناء الغناء و حلي اليا لجع هر مد حرون ا 1 37 3 
الترديد والتكرار الجما ا الإيقاع الستمعي کون ارات 
لخلق التوازن E‏ ع والشطرات و E‏ بل 
و جام في إا ا الاثم القولي؛ وذلك 
يق الاداء الصنوتی و اند + 7 موسيقية فان 
الت اس من خلال مت وا ۱۳۳ 1 سي 
ه الطقوس الاحتفالية ال ي بدور بداية الذراما 


A‏ عرفت و رد 
(۱) هذا التص للشاعر العربي عز الدين نصر الدين طريقها إلى الوجود 
رین 
مركز البليتا سهاي. 


۹۲ 


ات 


۱ 2: 


ی حي طقو س التانحات والجئازات القديمة وتقدیم القرابين 
مذ اتیل والصتلوات والرّقيات والتّعاويد. 
ی قعدو | الیتامی تحت رعريعة 
لا جا تلهم شروه ولا بيعه 
e e Hr kr e e‏ و و از 


يا داخلة إلذرب الطویل لمين 
حبايبك غابوا ما هم راجعين 
De e r e‏ وا 
کنت فين يا وعد يا مقر 
كنت ف خزانة وبابها مسذر 
gle‏ ی 
كنت فين يا وعد يا مکتوب 
نت و ومد 
خد آبیش وشیله عند حرم ی ی ی ی ى كا 
الّبي خد أبيض وشیله 
خد أبيض وشیله عند حرم ي ي ي ي ي غ 


E he ملو ملو جلا‎ or ملو‎ ole le 


"الكفن الأبيض 


خد أبيض ولفه عند حرم ي ي ي ي ي ي 
ابي خد أبيض ولفه 
ole‏ ملو le ole‏ بل ول جلا E‏ 


خد أبيض ولفه عند حرم ي ي ي ي ي 


التّبي يامحلي دا لبسه 
ومن هنا كانت آغاني العديد والحجيج في ب الضّعيد تمثل المخزون 
الأصيل لكل ما تفجر من ينابيع الإبداع والفن الشعبي فإنّهما يمثلان الذبع 


۹۳ 


الأؤل في بيئة مصرية خالصة الملامح في بلاد دوي ر 
أرضه في نسیج متناغم وفي الاقصر تتعانق لحار د عونية وار 
والإسلامية ڪي نشا ی فان اي لههاج في طحن ری ' ۱ 
وفي أخميم تتعانق الحضارات الفرعونية والقبطية والإسلامية دالاغرری 
والرّومانية معا وخلف العرابة المدفونة بأبيدوس حيثُ يواري جسمان ۳ 
اراحل آوزوریس في قبره كما تقول الاسطورة: (فما من شك أنه . ۷ 
رائعًا فعلی شاطی ندیدا» القريبة من العرابة المدفونة يُهزم بس 
...شا أوزوريس وقد عاد إلى الحياة يدخل إلى معبد العرابة و 
في موكب مظفرء وما من شك أن هذا العيد الشعبي كانت له مكانة عير 
لي نفوس القوم إذ نشاهد قيام الحجاج بالصّلاة له العظيم مرة بعد مر 
لینالوا بعد الموت حظوة المشاركة في هذا الاحتفال العظیم).() 
وبهذا نجد أنَّ هناك ارتباطا وئیفا بين أغاني العذید والحجیج في بلاد 
لصنعيد حيث تتميز هذه الأغاني بسمة تطویره وهي سمة مشتركة في لا 
لحني واللفظي لكل من العديد وأغاني الحجيج والعديد (هذا النّوع من 
الترنیمات التي يطلق عليها أغاني العديد, إن جاز أن نعتبر ها أغاني؛ تتشابه 
ةا من الوجه لموسيقي ليحت دا ي ى رالتمل ردي الحر وبعض 
أغاني الأفر اح» وذلك في أسلوب البناء ور كيب اللحني و الأداء الغناني).:" 
دزي E‏ 
وير ها من بلاد الصتعيد وخلصة ٠١‏ ای ان سین 


أعداء اوه 


لد ية صخرة على ليل د رر بو 

(۲) ترجمة: ثروت عكاشةء تأليف: إيتين دري وتون, | ار ل 
الطبعة الثانية ص؟ ۲ سنة ۹۸4 ۱م. سرخ لمصري القديم هيئة الكتاب 

۳) التراث الغنائي المصري» الفلکلورد. فتحي عبد الهاد ۷ : 5 

ya aE‏ ۱ 0( ارت ملد 


۹4 


حة 
ن 
حا TE‏ 
ونمودچ Eat‏ عم عمارة ياللي 
شرب الزمارة ياللي 
تيل قد 
فطت في قلبي يللي 
ضربها رصاصه e‏ 
حمرة ورقاصه 
والدنیا سباق 0 
هز المطراق ياللي 
رويز بف 
وقع وزة اي 
والوزة تكاكي يالى 
وتقول يا وراكي 0 
يا وراك الشوم 5 هاج الفزعوتي 
يذكرنا هذا النّص الذي يتحدث عن طينة بن ها 
توش معبد اف المسرحية حي (معركة حور و 


ا نه احه و حده 2 ميات 
AN»‏ با فقط بل صبيًا يواج 0 0 2256 .1 مستنقعات 
ل المد فى سسيث أو سيت هذا إلا أن الحدث يق في 
النّهر الذي تج 
حُميس.. قرب بوت.!) 
3 "ایزیس" مع "حور ۳ 
ابنها الذي شبٌ عن التفوق على أن يمضي 


" إلى هذه المستنقعات وأخذت تحث 
۱ الذهر؛ انتقامًا 


القدیم هينة الکتاب 
a‏ المصر وا 
ا بها عكاشة؛ تأليف: إيتين یت وب الأغريقي لمدوة اخمی 
ا ر 1٥‏ اسنة 1144. وخمیس: هي الاسم الى 
الطبعة الثانیه ص 2 


وبوتو: الاسم 


نز لنفس المدينة. 
الفر عوني 
۹ 


و 
حربتها وتغنی صیادو المستنقع الحاضرون بنه ای من ور 
الی کلمات "إيزيس". 7 حربي تحية لمر زیر 

أي حور ولداه 

ها أنت على شاطيء لا أعشاب فيه 

وعلى ضفة نهر لا ينمو فيه العوسح 

ستطير سهامك وسط النهر 

كما تطير أوٍزة وحشية إلى وليدها 


وتكمل إيزيس كلماتها في منولوج درامي مثير ومؤثر 


أطلق راسك. أتوسل إليك؛ وسط الئل 
وأغرس حربتك فيه 
أي حور ولداه! 


آلیست 5 
E‏ حور 1 لفرس اهر تعيد إلى الاذهان 
ر مکی رم 
وهو یقوم ا كريب ملاوع اراس 7 تا 
رهاق ا ر ص اسل 
تن اف ا یواعد ا اب قرو 
ل اشم ف مسر ی زین ارهق 
ویس طلب وهزيركب فرت تن زیت ران 
3 زيد الهاي وهر يطعن لوش الغريب و العفريت؛ وکما يصوّر 
اتوي زيد كما بساك ا ب ويل 'الهراس", 
د ا ریت وان 
۹ 
اک نشاة 1 عم علي عبد 
خليفة عن طريق ضرب الزمل, والقرعة وق ١‏ حرم pt‏ 


القرعة عادة عر رة 
والقرعة عادة عربية (فقال لبت قاری نأ ل على تیاب في لقاء خليفة 


)١( ٠‏ الشليعة: هي التي تريد التزاوج. 


يج بکرة قالت ن یتفر ب خليفة ..... راح عملها أوّل ما جه 
: خليفة» راح واقع خليفة؛ 
ا أعور؛ وقع خليفة اتعؤر في عینه» يسبب خيانة الفرسا). 

يليفة انا شيخ بلدة آولاد سلامة (الحصان ساب الحرب 
دکها ضربها وراه وهو طاير قوم 


كام يوم واتلقت الثاس 
آتت نساء ورجال 
واتزلزلت ارض تناس (تونس) 
مع طعن الستنین الطوال 
اننا 
تاريها طايبة مهرة دياب 
ولما اتحك بيها كحيل الزناتي 
و هما يتقابلوا كريح وطياب (الهوا - الزیج) 
زنق عليها مآتي 
le le ole ole oe oke‏ لو بو بل E E‏ 
دياب كانت له خلفات 
في الحرب راجل عنودي 
دكمها ولف الخيل وفات 
بصوته الفتوة عينودي 
oke‏ مل لد جلو مل و جلا جل جلا و 
هجم الفتي دياب وآتاه 
00 


۹۷ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


€٤ € 


يادي ايلي الكحيلة 
لماز نقه وهيج معاه 
الحكو ك تمر في الكحيلة 
RRK‏ لا بر لو بو ی پل 
اتعذل دیاب واندار (لف) 
نارالبلا مولعینه 
بیشیع الحربة بمنشار (پرسل الحربة) 
عدت للزناتي في عینه (یضرب) 
ويضيف عم علي أبو حمادي (الهلالية أصّلا جوهانا في الصّعيد وبعدين 
استقبلهم بتاع الصنعید!) وحب ياخد الفرصة اللي هي الخضرة ديه تا 
دیاب» مرضتش تقعد معاه الفرصة؛ راحت لهم الفرصةء والفرصة بتاءن 
دياب اسميها الخضرة وسمُوها تونس الخضرة على فرصة مين دياب وسدُوى 
تونس على يونس» جه طبعا إيه أقرب ما يكون اللي هو سباق اللي هو هر 
:اراق سل لقا وی طلست الب و 
فدياب مثلا سكن أسيوط الغنايم وقرة اللي منها جمال عبد التاصر كانت 
برضه قبيلة قرة وجهينة هانا غرب 


سوهاج دا كله أصلا من السّعودية 
والبلاد دي). 

ل ل تحور عبد قط ےا ر لا يستطيع 
أن يبرز الصّورة الهلالية بمشخصاتها على أكمل وجه وقد سبق أن علمنا 
من الأخبار رة ار ر وشا 
وإيّاها على تعاطف لا یکون إلا بين الأخوة راي 
كررته سيرة بني هلال في 


رب ولكن أين هذا مما 
كثير من أجزائها ود ۰ 
فرسانها من لسوق الهلالي بفرسه الي 


7 
(۱) ملك الصعيد الماضي بن مقربء والصاد تنطق في ا . هو 


۹۸ 


اللي يحاربه يقتله ياخد أرضه 
طبل رجوج» تس 


ن توجيهًا 
۱ ای یت خلف صفوف المحاربين 
۰ الغناء الجماعي ي ۵ 


۲ أصلا من 
۰ ۲ فت الصنعید هي 
ىة ال تنتشر في جنوب 2 كلعبة 
الألعاب الشتعبيّة التي يث ارتباطها بالفرس والفروسية کلم 
من كا رجا فليا مان مجالا 


2 تستخدم للطعن.() 


ا 03 
وحتى ان 6 ۳۹ 
الألعاب الشعبيّة 0 5 0 
r ۳۳‏ ال نه قتال بدلا من 
كبيرا للنزال وفیها یستد مح + ۱ قت و ۱ 
۱ کت 0 ب ت , م٠‏ الالعاب الشتُعبِيّة "السنبق 
رب 20 كما تروي المثيرة ل عاتن بية الأصيلة ما بتنفعد 
r.‏ 7 الشعبی: البق ده 0 ی بتنفعشر 
“لح زلا هی لاگها يتبقى بآخر سرعة, 
۵ 1 ماده الا هي؛ لأنّها بتبقى 5 
في سبق المرماح۲ ! 3 
صالح الفروسية ورقص 
اي :“اأشسية ماهر ۱ 
)( شین ۳ 47 ۳9 
(۳) المکان الذي يا 


: ع المبدع الشعبيّ برسم صورة للبطل وجعل 
الاولی فهو يجيد الكرّ والفرٌ والمنازلة واستعمال الر, 


دا لز 

مہ ,| 1 
إل 57 0 1 0 ۰ > والحرية 5 
ليدب يمكن 1 تیمها بوضوح في المتيرة الهلالية وال ۱ للع في 
مدى ارتباط الفارس بفرسه إلى حد ١‏ شق (وعندما افتقد لضع ايز 
فرسه الدي استولی عليه "الماضي بن مقرب" ملك المت ` ۳ 
بتغريبة بني هلال أن تمر من صعيد مصرء عندما حدث ذلك ون 


وقت طويل حتى فز الفرس من الماضي بن مقرب الذي | - ٣لغ‏ 
E ۳۳‏ يسطع رخريه 
ریصور المبدع الشعبي في نص موروث باولاد سلامة 
شهبة دیاب أصيلة وعم بترقب الذيب 

ولها جوز عيون صب بيها 

وعليها عدة باربع كلاليب 

وعم يطيب الغرب بيها 
و حي حي رهق يمك بعص تب رام ویر 
يع عليه في لبن له دي وان العرابة في حفظه للقي فيقول في رمن 
ی مر پوس 
۱ 0 * و"ویر؛ وجبارة دو خمسة العرابة عیال ١‏ ۳ ۱ 
E‏ هما خلت دکها تي خلف» وجبارتی 4 
جبارۀ ودي وود 2 39 ت ليها بلاد طبعا ديه ولاد 
: 0 وان ودي نجع ابو 


هلال ودی نجم ل لاد - 2 3 

ودي نجع اولاد زقالي وفیه لاد ر Re‏ یه 
عرابة بو دهب والجنوبية وري و ك ول أيضًا العرابة الث لشمالية 
"أولاد سلامة" بنفس مقذار 59/9 ا ي عن العراية لوسطی 
عرابته على العرابات الأخرى). > ويقول ممجذا وممتدخا 


)١(‏ المرجع السابق. 


يا عرابة يا بركة الصير 

یا مخطفة للحدادي 

ارعرابة ولد غنادير 

تخطفکم بالايادي 

الاصیل عند عمدتها وق إن سا 
ت 7 رها "الخضرة" وعرفت أوّل 


سوهاج. کان يروي . 
ماک مر رب یه امل قريته بالشاعر وكان 


و وکتبت وراءه عدة نصوص وهر لهلالية 
٠.‏ التقدبت به مر 6 1 على طريقة | 0 
م ۱ الميداني وكان يروي : 
عند جابر ابو حسين. 

أل الأنبياء وختام الرّساله 

الخذوة من زار نوره وجه مال 

لم تعبت إلا جماله 


ODED يج به ب بي ا ب ل ل ل ل ل ار‎ ٤ 
اه‎ 


. يوم معركة تل الزوك 


٠‏ وأبو طن بالحصان مش راضي 


المثلةوأخديم بسوهاج» وعرفنا لیا من المضروبين با 
مد نوح من قرية الغبات مركز لیا وال هن سم ادر 
لقرية وتوفي هذا الرّجل في صيف 415١م‏ ویقولون: إنَه گل ا 
یا بخط اليد یر الهلالية "المفردة" كما يقولون ٠‏ )“© © موز 
الشعرى على غرار الشعر العربی ولیس بنظام المربع ی لین 
لاجر عبد الباسط السنید نوح أجزاء من الستیرة وهو وريثه الحيقى, ِ 
به أبن یه عز لین نصر الثین الذي تتلمذ على رواية جابر ا 2 
والذي ثوفي قريًا سنة ٠0‏ "م وللسيد فوح نصوص منیا" 
أوعى تطل من الشبابيك 


وحياة رب البرايا 
الل والفنس شبابيك والمعيرة للولايا 
قاله ده انت حيرتنى يا صغير ع الفلوة راخي دلالك (الفرسة) 
وقله عيونك تحير يا محلى رده سؤالك 
ومن مأثوره في الستيرة الهلالية هذا الموّال: 
أبو زيد سحب المبتر والجرح ربى الحبايب 
وقال الله أكبر كيه حصاد في زرع طايب 
الرّووس كما البطيخ مقات تحت صحت لرمال 
الجتت کغمر الفول قبالى ناقص مجال 
| .2 ۰ : 0 57 5 1 
ا ل ارط د د ور لين لشلتها ب ریا 
اس یذ ۳ ۳ 0 AEN‏ : 
21 ادا ومعرفون يذهبون وراء رواة المتيرة تما ذهبوا؛ 
لي م و لتر بها وهزلاء 


هم خط الدفاع الثاني عن المتیرة وبقائها 
بعد رؤاتها الأصليين "خط التفاع الأوّل». 

وهم أمثال محمد الستيد سید و 
اجه شو .سي و رس ره 
مسعود - طهطا) وهولاء كان لهم لور || کیت (الشيخ 
متیر فهم يجلسون تحت قدميه في لإا ا اع روي 


واستمراريتها في بلاد الصنعید 


۱۰ 


4 


77737 


EERE? 


أن يعد : شن أن السّيرة 
7 ويه روه این بض الباحتينا نے 
و ۱ شنا | كثيرًا في انتشار الاسلام وا 
لاح ےو زب فالهلالیون ساعدوا كلم 
Nk ١‏ الاس يسميهم الأبنودي والحجاجي 


ليه هي ۰ هو لاء ۱ 1 
00 لاد الم و م فصيل من الجماعة ال لشتُعبيّة التی فیها من 


أخرى تتحيز 

تربية وإبداع د 
ا جماعة وخرجوا من رحمها. 7 
تسافا بالجماعة التتعبيّة والتى أبدع لها وبها د , 
سامره الشتعبي يضم الغني والفقير حي كرتن 
الحاف أمامه وهو على دکته هو وأخوه حسن 
وجماعته 


ومن كا" 
حابر أبي حسين حا ل 


: ی أو الحصر 
ادف له نت تدور بينه وبين سامره 


لير نراف أشبه بالتراما والتى كان يبدع مس . 5 
ال ۾ في التو واللحظة حيث کانو یذ ١‏ 

: ليلة ال تسف من شعبان في نزلة القاضي أوالجيبرات بطهطا وهي 
ی یدرس أل هذه لاد على یاهاعد لم ري 
کل دان وکان جابر يروي قصئة من قصص اس ر ۱ 8 
والتّقمص ن هرج ومرج بين الحاضرین 


الليالي الهلالية ويحبٌ أن يكون 
ه و بشتاط يلي الهادار ن یکوز 
و نكا و ما مندمخا ومتعايشا معه كما اعتاد في الليالى الهلالية ف کت 
ه 9 2 57 
والله يا عرب 

شايف من البعد كالجرو/» عدى 
MMMM‏ 
(*) الجرو: الكلب. 


وتصادف أنه كان يُحيي ليلة في مركز آخمیم وکانت مر 


4 7 ت :۰ و او حبة الذ 
العرس فيه امراة كبيرة في السّن ترید أن تری جابر ی 7 
رتك ظله جور كصوزية أبطال اهلای ور ام 
بالإفطار ورأته لم يعجبها فخرجت وهي تقول. "هو ده جابر لو ع 
إنه کده ما كنت فطرته يعني دا أعور |" ا 
سم وت ولا جات اقليلة تم تحكيه في المتيرة نطر بر و 
الست GARE‏ 1 و 
ود حه حي السوة يشاهدن ویحضرن الليلة بعيدا عن جمع از 
واهالي القريةء فنظر لأعلى وقال ا 
هياني جابر آبو حسین 
جابر أبو حسين يا ستي هياني 
وعلى كتفي رامي العباية 
ربنا خلقني كريم عین«» 
۱ خربطيني” واعملي مكاني 
وقی رواية شبيهة بتلك الرّواية قال. 
هياني جابر ابو حسين 
على كتفي رامي العباية 
ربنا خلقني كريم عين 
دانتي مالك يا عديمة الزباية 


وا اضف الجماعة اي على جابر | 
فرط عشقها وولعها به واحتاتها 8۹۹۳٩٩٩٩٩٩٩‏ تقلت خيالية من 
E‏ ۲ 
(*) كريم عين: فاقد العين. 3 
(**) خربطينى: لخبطينى وغيرى شكلي. 


جيٹ كانت تروي: 


۰ و بو 
,یب" وفى ليله من کات 


قله القطب سيدنا الخضر ا وكمان 
" إنّه قابله الخضر هو وخضرة الشريفة 


۱ ۱ و ۱ فاد ۰ الس ر ف 
1 1 الخبز اللدن» بدأ يتناو ل طعامه» فاذا برجل کبیرٍ في : 
ص 35 


ل قار لما أزحنني : 

1 ۳ ۳۷ برواية آخری قال له ازجل: "با TEIN‏ 

تاخدها في بوزك" فأراد 24 وأت له 0 3 ۳ - 0 

جابر: التهارده بالعربي لو قال: "حراتي ها ” : 

لشا لعن هنا تحئث عن قمئة سنا الخضر مع أبو زلا الهلالي 
: ر الثتريفة ۹ آن طردها رزق بن نايل وکانت معهم سعيدة 

ااال نجاح ۷ رزق وأم آبو القمصان ندید"؟ أبو زيد. 


أن 


فبقو ل الحاج ضوي: ۱ 
ا با سيدي خضر ساعة وصلها 


واقف وذكر الجلاله 
قنا 


(*) الشاعر الشعبي: الحاج ضوی - قوص - 
(**) ندید: في مثل سنه. 


١١ه‎ 


ولی لورا وبیده عدلها 
صرخت وقالت. آه يانا 
جار اد با 
قال: خدیه يا خضرة وسيري بيه 
حقك عليا يا بداية 
وفتح بوزة وتف له فيه 
وهو طفل ختم القراية 
ل جلا جل بل 
قال: خديه يا خضرة وسيري بيه 
ما مکتوبلك يا أسمر فاضل 
وعند كبار أعداه ودیه 
عند الزحلان فاضل 
ويحكي إخباري: ان جايرًا كان يُحيى ليلة في 


عنيبس مركز جهينة وکان 
يروي قصّة الحرب بين أبو زيد وخليفة 


وهو في غاية الاندماج والدّاس معه. 
قاموا على بعض الاتنين بضربات 
ومن الهول يالا السّلامة 
صثراحه الموجودين صوئا مستنكرًا ... فضحك الحاضرون وسكت 
دادع كلد من علق ول ل كيه TT‏ 
با عباس ما تسكت الاس 


الاس 


9 


وروی أن جابرًا كان يُحيى ليلة فی | 


عید د 1 رة 0 القمراء وفى 
و إل والمساجلات -- ن) الحصاد وفي الليلى ن أنْ الجميع 
٠‏ حتی تحس أن اجه 


الشتعر» ود لبن زرا التجيل خضرة بلا ميه 


ت بغزة وإه عند عودته من 
بغزة وإ وضاع ماؤها على 
ا العلمين ويتخيّلون 


ابو زید إلى 
وتوّجه بعدها بق 


بالعلمین ونقر 
الأرض یقول 


قالياغزة غزك البين 
ما فيكي ماء في الأرض جاري 


الفصل الرّ ابع 


الممارسات الشّعبيّة 
فى شلاتين وحلايب 


هذا الفصل الذي أقدّمه بين أيديكم هو خلاصة تجربة حياتية عشتّها في 
مدينة شّلاتين حيثُ كان عملي كباحث للتراث الشتُعبِيَ منذ ۱۹۹۷م وحتى 
۹ م بتكليف من أطلس الفولكلور المصريّ حيث قمنا بتأسيس ارّل قصر 
لثقافة في منطقة المثلث (مثلث حلايب وشلاتين) مثلث الذهب حيث كنا نمع 
عنه؛ حيثُ إِنّها المنطقة الوحيدة في مصر التي كانت تمتلك مناجم ذهب 
الفراعنة وأنّ بهذه المنطقة البجاه أوالبقاه والبيجاوي هو الحارس الأمين 
لذهب الفراعنة وقبيلة البجة في هذه المنطقة هي قبيلة قوية وشديدة البأس 
والمراس» وهي القبيلة التي ذابت وتزاوجت وتصاهرت مع القبائل العربية 
تي قامت بفتح هذه المناطق إبان الفتح الإسلامي لجنوب مصر الثترقي 
عبر درب الأربعين الذي يأتي ويمتد من ليبيا وبلاد المغرب العربي ويخترق 
وادي الیل من الغرب» حتى يصل إلى الشترق مخترفا كوم أمبو في أسوان 
حيث وادي خريط ممتذا إلى الشرق لشلاتين وأبو رماد وحلايب..... 

خلال تواجدي بالشلاتين أمكنني الذهاب إلى أبو رماد والّتي تبعد 5 ١كم‏ 
من الشّلاتین والذهاب إلى حلايب والتي تبعد ۱۸۵ كيلو مترا من الشلاتين 
وهي مدن هامّة من مدن البحر الأحمر حيث الصّيد والقوارب والصتیادین 
وميناء الحج القديم. 

ومن خلال أنشطة ثقافة الشّلاتين الجوّالة في هذه المناطق عرفنا أنَّ 
أبو رماد. كان يوجد بها ميناء الحج المصري القديم إلى جدة بالأراضي 
الحجازية» وهو الميناء الي كان يأتي إليه حجاج المغرب العربي إلى هذا 
الميناء المصري القديم والّذي كان د يتم الذهاب إليه برا بالجمال؛ لركوب 
لمراکب الجلابة اي كانت تصنع من الغاب القويّ وهو الميناء الذي حح 
منه سيدي أبو الحسن الشاذلي وسيدي المرسي أبو العباس تلميذه لأكثر 


١1١١ 


من مرّة حتى ثوفي سيدي آبو الحسن الشاذلي 


و EE‏ 0 له أتى من مزر 
في وادي حمیثر شرقي سيدي سالم في طریق |دفر مرسی 
له مقام شهير بقرية سيدي أبو الحسن الشّاذلي التابعة لمر اثر 
مدن البحر الاحمر الشهيرة. اهر 


بر 


لكي س1 رن تفع پر 
٠ 1 9 5 ۳‏ هب 
ا يح ول و 
01 و ۱۳ 
توا تسل في هله ی و اروطت کزز | ن ر ۰ 
التي سمیتها بلاد وم يو دواويني اسوب (بلاد الحلم) والمطبوع 
من قبل الهينة المصرية العامة للکتاب حيثُ رحلة السفر 
والغزلان تتراقص آمام ضوء العربات الصناعده من ادفو إلى شلائین؛ حب 
نك تشعر طول الوقت بائك في صعودٍ مستمرٍ حتی تصل إلى هناك 
ومن حسن حظي أثني عملت بما آشار به علي الاطلس الرَائع بالأهي 
إلى هذه المنطقة كباحث للتراث الشنعبي بقصر ثقافة الشلاتین. أشار بكتابة 
نص مسرحيء وأشار بحرب التراويش ومنطقة میسح التي تبعد عن الثثلاتين 
° كم كما أشارت المصادرء وبالفعل وفقني الله وهداني إلى كتابة نص 
(نشل البير) عن أغاني العمل و مجلس العرب والستماية والعرس» وعادات 
وتقاليد الم لمنطقة إلى حرب ميسح والتراويش التي انتصرت فيها قبائل البشارية 
والعبابدة على البقارة وطردهم من الأراضي المصرية منذ عام ۹۰۲ ۱م. 
ما زالت الشلاتين تعيش بداخلنا وتسكننا؛ لأنّها بالفعل بلاد الحلم في 
الجنوب الشرقي لمصرالحبيبة والتي نحلم لها ولأهلها الطيبين رقنا وازدهاًا؛ 
حتى نرى السياحة قريبًا مزدهرة على شواطئ الشلاتین وحلایب وأبو 
رماد التي لا يوجد نظيرها فى بقاع ١٠ ١‏ حیث میا إإرجر الأحمر الصتافية 
وكثيرة الالوان» والجزرالرّملية ا ى دحل لیس كبحيرات 
رملية. 


۱۱ 


9 ۲ 


من إدفو إلى مزا 


> تو جد ای قرية سياحية 
پا لیس ببعيا الثتلاتين» الآن أكثر من عسر - / بان 
E 2 2‏ تين ينتظر 
و ل الشتلاتین بحوالي المتاعة و تق 
متي برئيس قبي . على المؤهلات العليا في 
هن 5 ۳ ۳ ها وقنا 
مشرفا 59 € 
: الى أ 
ا ر تارك المد 
ل ۰4 
وثئافة والقنون» 


ت اله ادى الجديد و 
الوادي الجده 5 
37 ۲ الرّشايدة والبیجاویه. 


ذه البلاداتحبٌ الفرح و 9 
7 ولها عادات اجتماعية ولف ۔ 
و 


ت و تقالید قطعة الأرض 
ا i‏ العريس لخطبة العروس يدور حون والصناج 
في العرس تن )من الخيش وصوف الغنم و ۳ 

له وهي اي يبني فيها (عض تلاته و لخالها جمل أو اثنين حسم 


ن تلاته و 0 
ا ۱ المهر لوالد العروس جملین لمدة شهر حتی ینتقل إلى عشده 
ان و 0 غا العروس في 
0 لوا > ۲ 

ذهب إلى العروس ؛ ج الله ولا تخرج من مث 
لا ولا يراها ی ری رقسون الهوسیب 
دة اتير وهي لا ممع 0 
أبيها ... والفرح بين هذه بالترق والمتیف ويصطفون و د 
ب قصات شهيره ب 


متقابلين ويخرج من 58 

3 نون له جماعيًا ویعنون ات 
,,, وهم يصففو الثقافة الشعبية في جنوب مصر 
۱۳ 


البشارية والعبابدة تختلف عن عادات الشاید 


ويقولون لك: "هذه القبيلة من الشّرق" أي من الجزيرة | 5 

سلالة هارون الرّشيد ویسمُون الربيدية نسة ار“ ية مور 
وهم رون الرسيد ويسمون الزبيدية نسبة إلى زى ٠‏ رب 
وابنة عمّه» ما عند البشارية والعبابدة الرّجل هو ا هرون 
e ۳‏ 9 بصب الراوة , ر 
عليها بين القبائل بعضها البعض. و 


مه موق 


وتتتشر في هذه البلاد المحمیات الطبيعية کمحمیات جيل سا 9 

Seow ۰‏ ۱ 7 ۱ جبل 
البحر الأحمر في حلايب وتنتشر فيها الغزلان والأرانب البريّة والتيتل: 
من الغزلان إلى جانب الحيوانات المتوحّشة الأخرى: كالفهو كر 


37 الرشاید 1 تدا 


ْ د والنمور. 

۱ ويحلون مشاكلهم فيما يُسمّى بمجلس العرب وهو مجلس عرفي يحتكمون 
تن لشيخ ید أو مشايخ القبائل ويصطادون العُزلان؛ ولهم طرق لتعليم 
الفتیان الصّيد والقتال ویقولون لك: (اللي ما یتدرق یتعور) فلا بد للجميع 
أن يحمل الترق والسّيف ۱ 


ويُدرب عليه 3 که . اوه مج فان 

: . ب علد من صغره» وفنون الشعر عند الرّشايدة 
هي أشعار الستيرة الهلالية الخاصّة بهي ما فنون العبابدة والبشارية تعرف 
بفن (الذوبیت أو الدلوكة) مثل. ۰ 


زول ظريف يا ريته ما لقاني 

شال كبدتي ومن فوقها مصراني 

وات الكبرتيت وقتن عشانا نبيت 
وقتن ناكل ابا للم) وعليها نیت 

يأكلون اللحم وكبدة اللاقة ویقولون. ۳ 


انی ی اولزن 
احنا ما يهمنا الفلس والضّيق 
احنا بذرکب الهايجة هیال المتيف 
احنا ما یجضفنا شراب فز 


15 


1 
ل 


احنا بذرجي 
(هيال اليف سيف 1 
,منت ما می بالوسم أي يدقون 


پل في هذ 

ادرت عام ص ب 
ةم ف الرّجل وفي 

رم (حلقة) في الز 
ویعدول 

والبشارية ۳۳9 

(قیلتین في هذه المناطق. 


من قبائل البشارية "هبیلادو . 


تنل بعضها البعض سواء 
ال قبف حلقة ومضرب عند 


مده آخاني "نشل البیر" بالرٌ 


هناك الهجة البیجاوية وهي فروع موغلة في 
4j‏ 1 


الزفیق وقتن یاجینا نفیق 

الجبل أو سن الجبل) 

وسمًا أو علامة تفرق 
رز الجماعية أو الملكية الفردية؛ 
م نز میم خاصن بالفرد صاحب الجّمل» 


ن بالقبلیة» ووسم 


طانة للبشار َة وبالعامية للعبابدة 


۳ ۰ شت ك 
ا نا العبائدة فاكتسبوها بحکم الجوار والثاریخ المشتر 
رطانه» بال 


الصتحراء الجنوبية 


ألايكواسا (خروج الماء من البیر) 
کراماتا هپیلادو (سقي التیاق من البیر) 


أوجيل هویته (ویتع حلب الابل والمتاعة 


يرعون ثم یعودون للبیر) 
(تایجراما) 


۲ يمشوا للرعي من فوق البير 


لله آوپرهاما (عند نزول المطر نسقي بها بهايمنا). 


الله أوبرهاما 
الله أوغيث هاما 


مه هه .- نا نه ير وبهايمنا) 


والبشارية والعبابدة يقال هم ینتمون إلى الزّبير بن العوام أو عبد الله 


ابن الزّبير بن العوام» وال 
العيش أو الُخن (ذرة حمراء 
تسیر في الصتحراء "كوتا كوتا" 
بكرم الضتيافة والطّباع العربية | 


مختلفة عن الذّرة العويجة) على المطر... والابل 


اي عشرة عشرة أو خمسة خمسة؛ ويمتازون 
لأصيلة التي ما زالت شائعة حتى الآن وعلى 


١١ه‎ 


افطرة, وحرصت هيئة قصور الثقافة على إنشاء فرقة انر ... 
1 ۳ دم 3 ل السعرنر 
۳ والالة الموسيقية المعروفة هناك إل 0 ات باش 


مثل المجتمع الشعبي في أسوان الذي يمتاز بالتنوع السلالي 7 
من (الأصولية والئوبیین والبشارية والعبابدة والجعافرة والصّى وين 
4 لم ۰ ۲ ۲ ۱ 
ا ل تا و 
الغالبة على المتكان هناك في الفنون الشُعبيّة هو الطّاء لوبي لس 
۰ لان غالبية السکان من النُوبيين وفي مراکز آسوان تنتشر قبائل ۳ 
الذين ينتمون إلى جعفر الصّادق بن علي بن أبي طالب. وينتشر ۳ 
والدوبیت وأيضًا الستيرة الهلالية في إدفو وكوم أمبو وممًا ب فوع 
للشك أَنْ فرقة أسوان للفنون الشُعبيّة لوبية والأسوانية هي من أهر 5 
٠.‏ مه روم نی ۰ 2 ر 
والفرقة القومية وتاتي هذه المرتبة لخصوصية وطابع هذه الفرقة المتمیزه 
وامتتزدة لما تمه من تراث نوبي له امتداد لصيل وضارب فى اسه 
ل < 2 > 2 د ۲ ۱ 9 
E N‏ الله الا التراث الأفريقي 
فال لل 5 ۱ 
في ولکن تتشابه مع حلايب والشلاتين والوادي الجديد وكافة المناطق 
متحراوية أوالبدوية في أداء لزقصات بشکلي جماعی وخامئة رقصا” 
الکت» والکث هذه رقصة عريية منت >: 4" ؛ 8 
د ۱ 3 -- عرب منتشرة في أرجاء الوطن العربی ويتشابه 
: بي مع ثراث التوداني والإفريقي في الرّقص الجما َو استخدا 
الطنبورة ذات الستلم الخماس و الس 0ه ری 
e‏ لخماسي والتصفيق والکف الجماعيّ في صفوف منتظمة 
و وله وتمیل لجمد والزاس کنات بحرکات ممیز: الفتح 
لعربي للسودان وأفريقيا جعل كثيرًا من الأصول العربية اي ۳ 
موجودة حتى الان في المنودان الشقيو وإفريقيا وكذلك عادات الدة 
والغناء بالشكل العربي في بعض الدب 0 2 و دات الرّقص 
لقد طافت ف 33 .4 5 ا 
" ولقد طافت فرقة أسوان للفنون اله لشعبيّة : 
مت من خلالها مسر 11 ۳ بل العام في مهرجانات دولية 
ثقافة سوهاج» فهي إحدى فرق اون ل :4078 ام على مسرح قصر 


۱۱۹ 


ان وخ 1 
ولد ع الالوان د التابلو هات اله لمستوحاه من 


۱۹ و هاج أيضًا فوجدت انْ الفرقة تتطور 52 
ی -وعة ف الأزياء والملابس المُعبرة 
قصات الشعبيّة واللوحات التي 

۲ مواکبتها للر بد 
مال التصميم ومو ٠‏ 
زیچ القاطنين لمحافظة أسوان من غيرالذوبين 
قة !د ۰ E‏ 9 50 5 اا یه 
ی و ور كالعصاية والمزمار ولوحات خاصه ری 
0 #۰ ۰ + ۳ 5 
فی تابلوه البشارية شية رانع وعظيمٌ وکان ملفتا 9 
۳ یی ن التزید التجمل وملابسها التي 
زل حة وطبیعتها وبعدها عن التزيد و 0 
مدق هذه لاوج 7 2 افي سن او 
ات باهم ها 00 
تیا في منطقة البشارية وفي الماضي 
٠7‏ لريعة الحال لغة محلية خاصة بالئو 
موه سم N,‏ ن خلال الاداء 
1 ال الا عتماد على الفهم بفحوی ومضمون هذه الوحت من 0 
2 التشكيلات الجماعية الحركية والطّقوس المُؤداة وهذا الا تاکن 
ا ن الاستمتاع الكامل بالأعمال المُقدمة ولكنها 


ول لت الأعمال المُقدمة» 


الترائية النّوبية وفي نفس 
للوحاتها وطقوسها لكافة الئاس في الصعید 
ولیس للنوبیین فقط. 4 
ومن الأشیاء الرّائعة أنْ موسیقی او سب ۳ ١‏ 7 
تحتفظ اث مصر القديمة نغميًا؛ لانْ الستلم اسي وني لا د 
سائذا ۱ قار ة الطّنبورة. (حفيدة آلة الهارب الفر عونیة) التي لا یزال 
5 5 ۳ على مقتضی نفس هذا لستلم ایضا الستاند في كل من 
لسودان و فوق آن أغاني المناطق المُجاورة لاسوان ‏ التوبة 


۱۷ 


ذات سلم خمانتي أو ما قبل الخماسي في مصر الم 
دق إيقاع الأقدام وهذا مما يشتهر به فن الرّقص ازور ِ 7 اء لب 
ایقاعهم بایقاع الاقدام والايدي معا ۱ 

نقل هيرودوت عن موظف مصري في معبد | 5 


ور و 


ان اليل لد MN.‏ ۰" "انلف ٠١‏ و 2 ديشي ر 
ن النيل يولد بين "سيبين" و"إيلفنتين وأنّ شطرًا من مانه ر حور 


عبج كانت بجانب المكان الذي تقوم فيه اون ”ن 
وكانت عاصمة لإقليم يُسئى باسمها؛ إذ المصريون الي © © ال 
وایلفینتن من مدنهم کانوا یوقنون من غیر شك أن الثیل لا یچم مک 
إلى مصر؛ وشطر منه إلى الثوبةء بل يأتي من التوبة جاريًا وی 
أرسل المصريون قوافلهم التّجارية وحملاتهم العسكرية و 5 0 
والحربية إلى النُوبة وإلى ما وراء الوبة من التولة القديمة شا 
۳ الحديثة إلى ما وراء الشلال الراب ولا تزال آثارهم في من 
0 ل 5-5 عنها العلماء ويدرسونها؛ فهم إذن رکبوا الثیل 1 
۱ 4 5 الرابع» وتدل الآثار على ان المصريين غزوا الثُوبة في عبر 
7 1 حد ملوك الاسرة اللْة في نحو (سنة ۰ ق. م)» ثم غزوها 
الى ب ما رو لخد ملو الأسرة الرّابعة وعادوا منیا 
2 8 2 م راس من الحيوانات, ثم غزاها الملك أوناس 
د ری تر وسا ا سرتفي عد هس 
والی (مروی) بعد الثتلال وی ا وه ا ود 
5 فهذه هي فتوحاتهم في عهد الذولة القديمة أى : و لة 
وی رز ها في نا 5 الثّانية 2 ان 
وانتظلت إليها الحضارة المصرية و 
oe‏ "بات" كماكن ب في ما يده حتى كان امون 


* ور 
لتجارية 
؛ ووصلت فتو 


۱۱۸ 


وتتوتک سس د A‏ 


حبرب و | 
ربط ال ۱ 
مر 


)١(‏ علي هامش التاریخ 


— o 


صلوا إلى الخرطوم (ص 
تم والی ما وراء الخرطوم في عهد الأسرايت 

٠‏ حند مجمع اليل الأبيض والتيل الأزرق 
كراد العشرين؛ وهذا المترد التاريخي 
ج القديم بين بلاد الذوبة 


الثانية ع و 
د فى مهد الاما ر الامتزا 
EEK‏ نما یدل على الاخنا” والامنر 
ez‏ 53 ")۳ 
و پود قديمة قبل الميلاد 7۷ انی يدل على وحدة مصر 
إل اب الفضري ی رین محمد على باشا والعلك 
ا الستنین وليس فقط في عهد محم” ا ۲ دانية 
0 الحدیث ویدل کثیر! على مصریه الستودان وسو : 
فاروق أ 5 1 إمان؛ ولذا كان وما زال يُسمى دائفا المتودان 
۳ 1۳ التماء المصرية بالدماء الستودانية وذوبان 


۱ 1 الیل الواحد؛ فمصر و ۳ 
ا شبن في حضارة ف الستودان امتدادات عرقیه؛ ۱ 
4 .2 0 ۳ فنا قائ 
١‏ و یدرب الشعب المصري إلا لفن القوبي الذي يمك 3 
ابل صیته في الغناء والطرب والملابس والحلى والعادات 
زاته لسمته وح ر ر 1 ۲ ۱ ا“ 
۴ ااي المرس والؤواج والمؤاليد وغيرها من الع 
والنه د 


عشرة د 


تاريخ البجه 

الصتحراء الشرقية هم في المشهور بادية بني کیال 
فوا عند كتاب الزومان باسم "البلانس" وفي ظن ب 8 
المصرية أوالبقينة المدونون 


البجه هم سكان 


حام وإِنّهم عر 5 


عرفوا به عند مؤرخي العرب في صدر 
_ طويل في شأنهم. 


١‏ را 
4 


وم البجه (أوالبجا أو بيجه أوالبجاه) فهو الاسم الذي 
الاسلام ولهولاء المزرخین کلام 


۱ المسري اقدیم» الدکتور عبد اقادر حمزة - مطبوعات کتاب الشعر 
۳ 
ص ۰٩‏ 5۳ 

۱۹۹ 


۲ € 


قال آبو الفدا في جغرافیته: وبلاد البجه 


القلزم وبين بحر جبال منیعه" وقال في القلزم وبين بحر این ا 
لتربة وبر 7 


وفي تاريخ ابن سعید "من أمم الستودان البجه 


و هم شدرر اا 
4 0 7 السوار | | 
الأبدان ويعبدون الأوثان» وهم أهل أمانة وحسن مرافقة 7 لسر عرو | 


لأب وهم فوق الحبشة إلى جهة الجنوب على ال , ا دفي باز 
وقال القزويني في كتاب أخبار البلاد: "البجه بلاد ٠ش‏ 
في غرب منه أهلها ضيف من الحبش وبها معدن الژمرد الأخضر ب 
عر مقي خسان لسغ ببنه ار نز نی سالت سر 
وقال ابن الوردي: البجه شدیدو السرا غراة الأبدان يعبدون الرزار 
ولهم عدّة ممالك» وهم أهل أنس وحسن وتلطف مع التتجار وفي بلادهم معن 
الذهب وليس بأرضهم قرى ولا خصب» وإِنّما هي بادية جدبة يصعد التجار 
فيها إلى وادى العلاقي» وهو واد فيه خلق كثير كالبلد الجامع وفيه آبار عذية 
وقال المقريزي: "البجه بادية يتبعون الكلا حيثما كان .. ويحتمي الرّعه 
بأخبية من جلود وشعرء وليس لهم مدن ولا 
ذكره ومعيشتهم ممًا إليهم من أرض الحبشة 


في أصلهم: أنّهم قبيلة من الحبشة إل آنهم أشدُ سوادًا من هؤلاء ويتزيّئون 
بزي العرب. وهم كالعرب قبائل وأفخان لكل فخذ رئيس» وكان لهم قدیما 
رئيس يرجع جميع رؤسائهم ليه وإلى حكمه (رئيس البجه) يسكن بقرية 
تعرف (بهجر) في أقصى جزيرة البجه وفي أوديتهم شجر المقل والأهليليج 
والانطروا والشتيح والمتنا والحنضل وشجر البان. وغير ذلك» وبأقصى 
بلدهم التخل وشجر الکروم والژیاحین, وغير ذلك» ممّالم يزرعه آحد؛ وبها 
سائر الوحوش مثل: الستباع والفیلة والئمو ر والفهود والقردة وعناق الأرض 
وقطر الژیاد. ودابة الغزال (التیتل) 00 الفنظر لها قرئان بشعب 
على لون الذهب وقليل البقاء إذا 7 من الطیور: ییاه واقیط والتوبي 
والقمري أو دجاج الجيش وحمام بازین» وع ول ومعظم الحيات ببلدهم 


قرى ولا مزارع إلا ما سياني 
وارض مصر والتوبة» وقيل 


ايل عدم اة كبيرة؛ إذ له نصنيب أي 
۲ 2 ۰ 5 9 2 ۱ 53 
۵-۱ القبائل العربية GS‏ 
خته» دا .> جر ية وحدثت بينهم ود ع .ني نع ها 
8 العبابدة رد يطون قبائل البشاريةء وتعرف 


/ قبائل 
ت هذه البلاد جنبًا إلى ET‏ 
9 يسا و 
۱ البلاد 
د من الستحر يشبه 
اجه الآن و I‏ ادا من البشارية عمل له طوق من 


۲ دت أن الب ۳ 
7 ۾ فكب المُسدس 
. رن الشتعبيّة الغنتشرة بين قبائل القصير وإدفو بأسوان» 
. الفنون . و زجه . حلایب و د 
وس لأحمر بالشلاتین و . انان الاعر ان 
محافظة البحر الاحمر + رالد 5 والمتيف أثناء عر 
2 ره الیو دب والبیبوب + رف ا 
قا بركص ٌ 5 فى هذه 0 
فالات الاجتماعية وذبح لدابتي ۳ فرقة القتّلاتين 
وا هن ا فرقة الق مير للفنون لشعبدٍ 70 تدم هذه 
وهذه الفرقة الشعبية سو نات من القرن الماضيء و العبابدة 
9 نمائة التّمانيذ 3 ا 5 قبائل البشارية و بابده 
: و .نون التراث البدوي المتمثل في قب 
الفر قة ات من 3900 د ق وبعص ا کر 
3 لتربالة) ورقصة الستیف والدرق ر زفة العروس حتى انك تلحظ 
م سس الأغاني اليمانية ور ن اليمن أصلا 
لقص ٠‏ و وش من مدينة قفط بقنا وهم قبائل من ال 


العبابدة والبشارية المنتشرين 


أنّ غالبية سكان القصير Bu‏ البشارية والعبابدة والمغازية. 
۰ ۹ العربية إلى جوار > 
والجزير 0 


508 


وتطؤرت الطنبورة في الشلاتين وحلايب إلى الى .. 
ورقصة المربوع وفرح العبادي» وسري الليل. والواد ساري | 34 المي 
فرقة القصير للالات الشُعبيّة (وأغاني نشل البير من مجمو 0 بر 
اليومية والطّقوس التي تؤدى حول البير التي يقوم بها الرّعاةى. . و لسر 
رقاب شید والأشراف بمنطقة ا عة من فال رر 
البحر الأحمر (شلاتين أبو رماد وحلایب)» وتعبر عن أغ: 


سر 
0 لي العمل و 0 

الاجتماع الشعبيَ حول البير للرعاة وارباب الإبل حول مصدر الس, 3 
هيبلادو 0 


هيبلادو 


وا محمديه 


حلبوكي لي 
في روض حي 
ام العواي 
لبنك دواي 
العنز الغر 
لبنهن مرّ 
يوجع في القرّ (البطن) 
دوا الرّكبين 
أبيض جراي: 
أسود شدیده 
أحمر لبان 


KF‏ زب ی ید 


۱۳۲ 


ليه هجرتي 
ما بدرتي 
ليه هجرتي 
ما فجرّتي (الفجر) 
حوضك يركي 
يشبه البركي 
هون بلادي 
هون بلادي 9 
3 عند قبائل البشارية والعبابدة (الستماية)؛ أي يسمون 
اربوع المولود سای ۱ 
لود فتغني المرأة. هودنا یا هودنا 
لولا یا لولا (مثل نام نام) 
ole ole‏ ملو و و le‏ لا 
هودنا یا هودنا 
بت العسكر جبنا 
بت المدیر جبنا 
تمشي وتدير حبيا 
يا عبد الله شيل الحله 
الحله تقيله 
وقعت مڏي 
كسرت سنّي 
جابوا الضابط 
آحسن متي 
ویفتون: لولا یا لولا 
أبو كي سافر مکه 
يجيب ليك صندوق کحکه 


۱۳ 
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الصندوق عند الذکان 
والذکان عایز مفتاح 
والمفتاح عند الحداد 
والحداد عایز فلوس 
والفلوس عند الولید 
والولید عایز لبن 
واللبن تحت البقر 
والبقر داير حشیش (عایز) 
والحشیش دایر المطر 
والمطر في ايد الله 
لا إله إلا الله 
محمد رسول الله 
ويقولون أيضًا: 
الفات فات 
في ديله سبع لفات 
والحية وقعت في البير 
صاحبها واحد خنزير 
والهون ضرب التلفون 
والعسكر واقف طابور 
عم علي بِيّاعَ الزّيت 
أم قرقر فاتت عليه 
وأم قرقر (حشرة من حشرات الصّحراء) 
ويغنُون ایضا: 
الغالية دور 
الغالية واعزك 
في الحوش شرد وزك الوز) 


۱۳ 


يا غله الساقي 
يا المحلب الشايقي 
وايا قوما يا رایق 
الغالية وو 
الغالية واعزك يا 
والغالية واعزك 
في الکون ظهر حبك 
يا ناقشة الحنه 
آنا ليه باتنمی 
إن شا الله یتهنی 
الغالية وو 
الغالية واعزك يا 
الماشية تتمخطر 
زي مشية الصکر 
يا منورة السهره 
وعقولنا منبهره 
يا حبيبتي لي زهره 
ودي رقصة المهره 
الغالية وو 
الغالية واعزك يا 7 
يُسمى التوبیت أو فنّ المربع الشعري والموّال أو فن الواو بالهبايات منل: 
9 زمان الفراق عند الحجير فارقن 
اليوم الستعید أمسن بروقن بيات 
واتحققن الليالي من تریده هی 
ابکي يا عیون يا کباد اتحرشن : 
یا مرض العقول بعد الوجود اتفارفن 


١" 


ومن الاغاني البدويّة أيضًا والتي تبدأ بمؤال 


الغزالة مشت ليه ومش 1 والفلوس عند الوليد 
ل والوليد رايد لبن 
ب شف 
ساكن بعيد عن النّاس والأقوام E:‏ 
: 5 ] ساحل طهطا 
00 ساکن برایا مع التُغمات الرّنانة ۱ دا هي شوهاج (طهطا و ( 
امار نجد ا 
8 التاجر عايز فلوس 
يا ساكنة المطر فوق الخد ا والمتراف عايز لبن 
وين وين أشوفك وين أشوفك أنايا 56 واللبن عند البقرة 
فوق الجبل وسط الخضا 0 والبقرة عايزة برسيم 
آه يا يالبسه الحجل فايته الإبل 0 والبرسيم عند الفلاح 
ولابسه لجدید الفين جید یل والفلاح عايز مسمار 
يا ماشیه البحر لابسه ایو ین وين الغزال؟ والمسار عند الحداد 
E‏ لخفيف زي الژراف وين يا غزال والحداد عایز بیضه 
وين وين اشوفك وين اشوفك وين اشوة سمه 
0 دين اوفك والبيضه عند الفرخه 
۱ يا غزال تا 
وادا نظرنا ۴ والفرخة عايزة ميه 
71 إلى أغا أ وك أده 
1 ني الألعاب | لشعبيّة عند | والمیه عند السّقا 


الشعبيّة ف الشلاتين نجد: أنه يوجد تشابه كبير : ار یج الستقا عایز بيضه 
تس في محافظات مصر وخا مس بینها وبين آغاني الالعان و عايز بد 


فإذا نظرنا إلى: فظات الصعید. وكذلك في شلاتین: 
لو الفات فات 
لا 
أ بسا في ديله سبع لفات 
بو کا سافر مکه توا 
يجيب ليك صز والجبة وقعت في البیر 
الصّندوق عند الى . وصاحبها واحد خنزير 
ل ۰ 
والذکان عايز مفة الهون ضرب التليفون 
كان عايز مفتاح ۱ والهون 
والمفتاح عند الحداد ۳ والعسكر واقف طابور 
والحداد راید فلوس عم علي بیاع الزيت 
۱۳۹ أم قرقر فاتت عليه 
۱۳۷ 


E ۲ < 


وعندنا: 


وكذلك نجد في مثلث شلاتین وحلا 


و ند في ااصیا: 


التعلب فات فات 
وف دیله سبع لفات 
والجبة وقعت في البير 
وصاحبها واحد غفير 


يب وأبو رماد 
بت العسكر جنبنا 
تمشي وتسكر جنبنا 
تمشي وتدير جنبنا 
يا عبد الله 
شيل الحله 
الحله تقيله 
وقعت مني 
كسرت سني 
جابوا الظابط 
أحسن مني 


حادي بادي يا قمع زبادي 
بت الصکر 
طلعت تسکر 
مين سکرها 
الورق الأصفر 
يا عشار یا بقار 
أخنق قطه وطع فار 
واي علي باب الذّار 


۱۳۸ 
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من أجيب العدة والمنشار 


ید کمان بطال يا حمار ۱ 
يقولون لك: (یتکابسو) اي حرب 
+ .ری الأطفال الذکور 

ومن أ ا هة لشن تک و و 
مره تارب المحمؤلون العنتزب بالارجل والايدي. 
وين شمه رهق حرب مس إن مسي 

رخا چماعة البقارة على أهل البلاد وحتی رسا عيدج 
النراويش' يم 3 2 لهم قبائل العبایدة المصر یه وهزمتهم 


1 سس الجلابة 
9" واليلاد العربية من مرت وی 
1 
ی هذا الميناء بالجمال؛ ؛ حتی أنّ سيدنا آبو الحسن | 00 
3 ع رة ومات ودفن بوادي حميثرعند سيدي سالم في طريق !لار 
منه من ١‏ / 


ند Si‏ من 

1م الحسن هتني یقصدها الناس من شتى + 

ا ا ابر المي 1 

ومن الحكايات الشّعبيّة: ۽ حكاية واحد تزئج وأحدة كل 000 من 

لحمة» 7 ذاكهة يتم استهلاكها وتوزيعها على الفقراء ملح 0 

الحاجة تن له اعمل اليب وازمية البخرء قشكاها إلى ور ی 

وج دي فقر لا تلد ولا تعد ,تيو وار ای صيعها هبه 

زۇج من غيرها؛ عشان تلد له الابن وفي ۰( ۶ HES‏ 
" وباعها وعمل معاها مشكلة وطلقها بانها سرقت الذهب و 


1 ۱ ولكنّه هو أخذ الآهب ورماه الد 


4 0 اقتربت من الولادة < 
0 الصينة (المصاغ) 


ال “Ns‏ 1 8 ی بات 
لاهب؟ قالت له: يبدو أن فيه حزامي مرق ذهبي ولا ,. .. 
وأهي سمكه جاءت بيه ورد الله إليّ فقال لها: فعلا رز( ابر 
البحر وعرف اه علی خطا وائها على حق وهذه مکی سيب دارم 
شعبي "اعمل الطیب وارمیه البحر ". نت 
شم النسيم في شلاتین وحلايب:» 
یحتفل به آهل شلاتين وحلایب لکن على غير 
احتفالا بشم النسيم ویقیمون الافراح برقصات "الهوسیب» و لیب ۱ 
ویاکلون الارز والرّغيف والعيش ولا يأكلون الفسیخ والفسحة 2 
البحر الاحمر وأكل السّمك معروف هناك. 
الامثال الشعبيّة في شلاتین وحلايب:” 
لو عربت خربت مثل 
كفرًا ونفاقًا", 
۰ يا توب البرد تستحمل الجيد (أي لما أبرد تغطيني) 
9 توب اخ يا لد و ا مت ر چ 
© خاطينك للصغيرة وعايزينك للكبيرة ۱ 
© الصغيرة تخلصها الك وبا٠‏ 
2 دش تطفيها (كالمثل عندنا في الصتعيد شايلينك 
للكبيرة و سايلينك للعازة) (او للعوزة). 0 
(عاداث وتقاليدُ نشل البير) 


شعبي عند الأعراب فهم يقولون. "الأعراب أده 


سامن الجمال 
تبريك الجمال وینزل المترج 
توجهوه للبير 


E 
سید أحمد کاتول ۰ سنه قبيلة الكربلاب (الب*‎ )۱( 
محمد بطران ۰ سنةزراعي مدآ‎ )۲( 


۱۳۰ 


۳ 3 5-8 

أمامه صينيه (حوض) (يتلموا الجمال حلقه حواليهم). 
مليان لواحد تالت يشيل ويفضي في الحوض. 
۷سنقی للابل "۷ 


لو أو تعبي الحوض 
شی وواحد 
هبلادي هبلادي 
هبلادي هبلادي 
اللاكواسا 
الإبل العطشانة ربنا يسقيها)”" 
في سقيا الغنم 
المعزه الغ 
لبنهن مر 
سمنهن زين 
دوا الرکبین 
ول دخول التاقة إلى البير فيه ناس کل صبح ناس 0 مو 
البير في الصتیف» یقولون: يا مرحبّا محمداي هيبلادي هيدي 
لما تيجي ناقة مش تبعك یسقیها كرامة. 
ناقة حتی لو غريبة وسط النياق» 
رعمل غرامة للدّاقة أكثر من غرامة الانسان 
1 أنا وراكي نازلة من الجبل معاكي. 


یل إلميه من 
ينين ينشلوأ 
لو خست 


(اطلع يا دلو؛ 


لازم يسقوا أ لو ضربت أو لم يسقوها 
4 َ نفسه ويقولون 
يعقد مجلس عرب 
عن التاقة. طالعة الجبل و 
وهناك أمثال شعبية عن (جدي مسروق ما حقي) (غنم ليس ملكي). 
(عتودي الحرام دبحته وقام). 
وعن موج البحر (روف روف يمشي مثل الخروف). 


وفوق البير يُقال: 


لو ما يتجن لحوضهن / يستاهلين يا مرحي 
(إلا هلوبي سموم جوزي (نجم سخانه), 
قالت حوضي: : جات للبیر بتاعها. 
(هابلات و اللاي وسایا) 
وتعني: (هیلا 1 1 
۱ هيلا الله يروي كل ١‏ وه 
ا لعطشان). 


وهناك من يغیّي على القاعود الذي يملكه. 
القعود ولد بجه بيجه أم راسين 


0 لو ١ ) eo‏ 
يمسي درب العشرة في يومين (العشر م 2 


القعود يا ناس القعود ا 
کسر الکور سواه وقود 
الحويه (السّرج وأخشابه اللي من كثرة المترعة 
(كوزكوز في البير مركوز) مثل شعبي. صارت وقود) 


وعن الألغاز الشُعبيّة يسمونها 
حجیوه. 
. وهي عن المسواط (المفر اك عندنا) الي تقلب به العصيد 
: الا 5 5 والمديدة 
ة تصیر د على شكل أرياح الإنسان. 
ل البيت وتمر مرورها). 
تقي زرقاء وأقرب إلى الستواد. 


فهو 


شين جابتنا الفرانض 
موناس أبو علم 
کل الرّاي ي العكيس 
يا 
تقول الفهم التّعيس (يا قليل ولا قله 
والفرانض (اسم جبل) فهم 


۱۳۲ 


أبو علم (اسم جبل). 
هد 


ای بنا إلى هنا في + 
0 فاهل اسا أن 
العشب و وعندما ذهبوا إلى جبل الفرائض لم يجدوا ز 


ا از 
ك E‏ 


راز ك ا الإبل: 
دلو الميه يكون تقيل أو جلد لسحب المیه. 
هيبلادي هيبلادي. 
اللاكواسا (كل حاجة عطشانه أسقيهم یارب). 
وني شلاتين ټروي عيسي عبد الرّسول سعيد موظف بالبريد: 
اسمعوني يا أهل البلد 
أقول ليكم وصفه جد 
أبو سنون زي البَرّد (الثلج) 
اللي عيونه ساحرات يا مدد 
والعيون ساحرات يا مدد 
شعرها جر تعلى الخبط 
(أي تغطي الجسم) 
لد محمد جامع مطر ب الشتلاتين على الطتبورة: 
المريود شويّة شوية 
ناره شديد علي 
المزيود شويّة شويّة 
نار الشّوق كبيره عليه 


۱۳۳ 


29 


ناك معلا ينبت رح تخس 


خاطة الحنّة في يديه 
ماشية مع البنات نتنی 
ورتني النجوم الفوق 
قالت ليه اصبر روق 
kkk kek‏ ل جل لو لو ل جل جل ل اه 
ويغني عم عوض 
في ضل الضاحوية 
هوا القبورية 
سوي الجبنة يا بنيه 
في ضل الضّحاوية 
سوي الجبنة واسقيني 
لو غشك على عيني 
قلبي بيعرف الزّينة 
قلبي بيعرف الزّينة 
اليم عوض حكاية شعبية: "نفرين كانوا ماشين صحباتناه بعدين 
شین في لخاد دا معاومیه ودا معاه مه دا معاه كان بیخزنها لنفسه ما 
ره سحيب وا مین مین ین بیتولد. ۱ ني جغمه (رشفة) مد 
الميه إديني جغمه من یهد ي شمه ر من 
چ قاله: يا آخي نا عطشت خلي بالك 
- قاله: نمشي قذام شويّة. 
مشوا قذام شويّة: تعب من العطش. 
9 قاله: يا أخي اسقيني. 
- قاله: طيب خليني أثقلك عینك, أدقلى : 2 
ai a -‏ عينك وأسقيك میه. 


۱۳۶ 


A 


0 جه في الخلا خلاه ومشی؛ ساب الأعمى 
الأعمى بالليل يحبي يحبي؛ جا جنب ميجرة 
الله ربنا يرزقه يقول ليه: كل من ورق الستجره 


1 المبه تحت السّجر‎ u 
۳ شرب منهاه فيه ذل ملى قربته شرب کویسه,‎ 500 1007 
۰ ۱ ۱ > الب‎ 

3 , ملى المواعين بتاعه؛ وشاله في عبه كده. 


١‏ انه مت دا ينه که الس .وي لو 
3 ۰ . لما مه دیحه ٩‏ | ز به 
جه في الحلة دي زي ما تقول: عزبة زي ما نقول عزبتنا ديجه في ند 
تيرك قاله. اقضي وقتء جه واحد شايل ماعون» زمان کان وم 
الحشب ذاته المواعين بالتّراث جابه ليه لبن وبعدين يعمل البتاع تع 
7 ۱ 1 1 1 ل 0 1 ١‏ ۰ 
و ده يعملوه يحلبوا فيه ابن اللي هي (المتحف) شال وذاله الأكل واللبن 
۱ نته (القهوة) واتمشى» جه راجع تاني قصاد البيت. 
واتعشی وشرب جبنته (القهوة) واتمسى؛ و- 
- قاله: اللي كان عمیان جاله 
- قال: عاوز تمشي ولا تبت 
له ان لم سنب تمس امشي گم لكن ما اعرف لد دي فيه نو 
- قاله: إن لم تصب و 
وا ان ليلد دي فيها ملك كده کده في سح ی 
عمیانه آ ول یلحق یعلج البت دي, آه نا لديه نص المال ور > 
١ 1 10 ۰‏ ۱ ۱ ۳ ۰ 9 ۳ 
قا 1 و وراه لين ان کان رينا سوی قسمه فا ویختی» مدمه 
- فام بعدی ل 


مشی وراه. 
۱۳۵ 


۱ تن 3 ادا کل. 
عالجتها عالجتها اعقلك. قاله تمام توكل على از ۳ علجز 
إداهاء بقت کویسه» فد فتحت واجوّز وخد نص المال 5 ۱ 
۱ لف يا زمن تعال يا زمن؛ لف يا زمن تعال يا زمن 
اي عماه؛ اللي قدد عينيه هناك» جه فايت بالشارع لتا بر م 
من فوق شافوه فايت بالشتارع يا فلان قاله: إنت منو؟ قالو, , 
ورحله» فضلوا وضيفه وأكله وشربه سقاه قهوه؛ کل حاحة 
قاله إيه الحكاية ب بتعتك؟ قاله إنت د خليتني في المکان ون 
۳ ( / 2 کن لك لے , 
الفلانية فوق البیر» أكلت من المتجرة ولقيت الميه شريت جيت 7 
ااه..!!؛ الحمد لله رب العالمين 8 ۳ 
٠‏ مایا داك بيت وفي الصتباح مشى عايز يمشي البير عشان یلقی منها 
واه مشى ال ما عمل من المتجره كده اتزحلقت التجره كده جات 
يز جاء وئم جوه لب اوک جره لب چیه نلس رر 
ارا قات جوه لر قال: دا فیه رطان راح ورکبوا جوه ایر ر 
خشب كبوه جوه البير حرقوه انتهت الحكاية):". ا 
و هذه الحكابة ندنا 9 ۳ 
* ل كي الصتعيد كما هي مع اختلاف في بعض الفلا 
: 0 يل حيث نوا مع الائنین زاد وزوّاد اكبين مرکب» ووا 
مين شل عل ان ۳ وراحبين مرحب» وواحد 
ل وميه الثاني لحد ما نفد لما طلب منه فقم ع 
تلو الاخری» وهذه الحكادة ندنا 5 ۲ نت 
ب“ عنانا تسمی الخسیس والأصيل 
لمّا سالت ض عر" 1 ۱ 0 
و عم عوض عن الم ۱ ندهم فو فی ١اا‏ 
لب برام لحم بر موقل في تردن 
+ ذل ثي عرس یجیبوا البروش دي 


يفرشوا يكبوا فيها بلح عجوه بقو ی | - 
بلح خره یفوموا يقعدوا | 
ا e‏ لعريس ویلبسوه آل ما يلبس 
لهدوم یقومو یقبلوه على القبلة الشنباب یمه ۱ 9 ۱ اف 
۶ ور يمسي وراه واحد مسافة. 


(۱) عم عوض - الشلاتین - عبادي ۰ سنة. 


۱۳۹ 


ا ااا 7 


5 | دايرين محلة البيت بالمتیف» يعني دايرة 
7 ۰ التساوين ياكلوا لوحدهم يقوموا 


1 يعدي 
فن الك ن المحل داه عملوا 


5 ۹ يوه التساوین» النساوین 


2 ريه بلعبوا ۱ 
| (قبو = 2 سیب ب 0 2 5 5 
a‏ .؛ | يصفقوا یلعبو لكن بالعربي حبه حدا. 


الل ويغلو 


ادو ها لتقيل المال 

ساعة قسم الأقدار 

ما إدوها في الثوار : 
ویمدحوا بالطنبوره الزّول اللي بيمدح بالطمبورة 
۱ دول بیلعبوا بالسیوف ال جال دول. النساء 
مافي نی هسه؛ النّاس 0 
قل؛ الشباب يدور مع بعص 2 


آ لجل يغتّواء بد فقو .2 
ت یفتی» دول بيمدشحو 

1 ام دهید) لأنه زمان 

فقون» مسافة منهم بعد 5 
پالنبو في ضل الضّحاوية 


صبی فنجان واسقيني 
ole‏ له مله جلو جلو ملو جلا جلا 06 06 06 
فنجان بشمالها 
يساوي التنيا بحائها (بيشكروا البفت) 
9 1 وج بر قصء الى يلعب بالستيف» 
العريس ما بينام اليوم ده لصباح» اللي يرق رفحل اللي ,8 
تالت يوم القلات والأربع والخميس بيدخلوا العريس الوزير بقع 7 
89 دا لوا ررته» يشرب الجبنه معاه» والوزيره بتاعتها تجيبها من بيت امها. 
اديس مكلمش نسیبته» يروح یصالحها یجبلها توب 


۰ > ۳ العريس أربعين يوم‎ r. 
الوزير صدیق, الرّفيق اللي معاه ما يخلي العریس يمشي واحده» ما يغيب‎ 
3 5 وور‎ 
۱۳۷ 


ما تغیب الد 
u‏ ۱ 
يدبح دب "دی پنر 
3 14 
الستكاب: دا بیعمل واو بالشّعرء دا تبرك لحد ی ۱ 
تولد المره؛ يغير البيت بتاعه. 0 تاد لحرى 


المهر: 25 5 هه نج خاش بر : 


ل فين . الزاجل بيدفعوا خروفين تلاته إن مكنشي معاء ‏ لین تأ 


اكد امد الو خی 
إحنا ما بنكتب» rT‏ 
خططنا في الأرض بنقرا حسبتتا 
5( عفرو ف هن نسبين. 
٠‏ الال في الوقت اللي یمرق منه الجنين تلف رها كد تلع ور 
لك ما تدر تيجي جنبهاء بتولد واحدة الإبل شفته البهايم المرباية فيه أحمر 
ل سید فيه أبيضن فيم ارم فلان داك بهايموا كويسه في الركوب 
يقو "هلم فان آتر من فلانء دا كويسه حسب تربيتك أنت كو ۱ 


لات" زمان كان فيواحدعبدي شتری شوه معزة فضلوا پیر ن 
نموت متهم لحد ما وصلوا تلائین فضلوا تلاتین ۱ 0 
فقال إيه: 


ونر 


معزة الهصهاصة 
ما ينفعن في السّفريه 
دایره الليل داير شوية ميه 
صاروا تلاتین 
بعد ما کانوا عددهم ميه 
احنا بنستبخت الثاقة لما 
لما يكونوا ماشين بالجمال یبد 1۶ 7 نا ی 
دايجيب قصه ند ودا يجبي ا “ل» ربوا المسافات لبعض بالونسه 


۱۳۸ 


9 جدودي یثبتوا الساکر 


3-55 "الليل وا التهار واحد مع العمیان! 


والشكر واحد مع الغبیان۱ 
واللوم ؛ أو نکب عليها 
(قبو ريت) نفتها فتة نکب عليها لبن 1 ال لط 
۱ 0 لها الرّجال في الخلاء. الرّقاق: على 
دي 


كة 
الغلة : ۱ بالقدح نجيب المرها 


مره فو ما 
a 32 ۳‏ 2 الرّحيم أكلنا اسم 


E‏ اة نحط فيا الغلة فقول اسم الله من 


الإبل الع بقل کل 
١‏ نقول: 
في نشل البير نفو المعزة ار 
لبنهن مر 
یوجع القرّ (البطن) 


العبابدة نسفوا البقارة (المهدية) عند بير ميسح 
العنجرب النّار ماشية عليهم ما يتصابش 
أخدنا سرقة الجمل 
أخدناها شطارة 
وعمرنا ما سقرنا خميرة الجارة 
ووا بكرة عُمَد هوّاره 


حرب ميسح: عمو 5 

۱ ويأخدوا المتلاح بتاعهم أو یخلو انتلاح ما يضربش 

5 1 شه‎ 8 3 e 0 

بحيلة ا يه نصر 
وو بلي 


۱۳۹ 


فثبتوا سلاح البقارة ومنهم برضوا (واد قمر) اتقتل فیها مه . 


جبران وتلاته تانين) واحد من الخلايفة 1 
و تبن( وا من الخلايفة, واحد من العقر ٠‏ ري 
خدوا راجل أخدوا زول» وفيه وادي عبادي لجدنا الکبیر سلى. کک بين 
جدنا الكبير نزل فيه وكانوا یقولوا: ت أبوشري 
يارب بهم وبآلهم 
خصيم السّوء يعالجني لهلاك 
كانت الناس تمشي باللجوم انتي تمشي قصاد النحه 2 د 0 
تمشي مع اللجمة. و 
ديله العرب سوّاح 
مره والحلا بيهم 
یاکلوا العشب مع اللحلاح (نبات کالصبار) 
والحنضل حلي لیهم 
لبيت حويط عالي 
وشافت العين ولانداري 
البحر المالح 
اللي ما بينقطع بالعوم 
وبنات الّجال اللي ما بيتلقن كل يوم 
لت لحيه: دا خالي غيري وغيرك 
زول ما فيها 
وسوت لي جبنه في الحیه بنطریها( 
هانقول عرفتني فنان 
عشان أغنِي عليه 
دقت عودها دربکه 


(۱) عبد الر ل سللم | عبادي. عبد الله عبد ال 
5 أحمد عبادي ۰ و مر سر 


1١5٠ 


٠‏ حياة الإنسان البيجاوي مر 
" يروح لوحده 
5 محبوبة يمشي بیها في 


۰ 9۳۹9۲۲ EA 


و یمان ترباس یعزف ليها 
أخدتلي فنجان من بکریها 
القاهرة وتجارها وجميع ما فيها 
جبنة المركز لم تعود ليها 
تاني الحله ما بيقدر يفرط فيها 
ومع الجلد ومع الرّأس 
حتى الذزلة بنداويها 
محمد البدري حسن فنان تراث البجة ٤١‏ سنة يقول ا 

مه بيجوية را طوال الس نيفز» تیا ,موسر 
E:‏ 1 اللغة البيجاوية وعلي بابا على بابه قالوا هدندوه. 
8 بتاع قبيلة يكونوا اللساء يحملن المتيوف يربطن 
اسمه غنًا تسمع غنّاء فلان تبكيه الارض 


شفت 


المنّاحة: لما يموت زعيم 
یل واحد» الكلام يقولوا بلحن 
0 وفاته وفاة قوم کامل. 
الستماء) وا او وتو 
: حالة الحرب وفي حالة ممات زعيم قبيلة. لما 
كان فلان موجود في رأس القبيلة» لما يقوم حرب رجالنا ما بيتراجع ودياك 
۱ شيخ القبيلة مثله» نساء بيشكرو 1 

الآن رجانا بتراجع والوراء» شيخ القبيلة لا يوجد واو 
بالمناسبة جمال بشاريين بالأخصن الجمال البشاريه منسهور" E‏ 
آنا حضرت جمل اتباع ب ۱۸۰ مليون دا جمل بشاري الجمل + 
و لقي جمل سریع بيكسب الجمل بيدوه بلح وسمن ويوم ما یتواد يدوه 
ق رطل لبن واحد يحممواء أمراء يشتروا الجمال دي. 

وشکروا الفصيلة بتاع الإبل» سلالة إبلنا سلالة ما موجودة في الكره 
پیشکرو یله ڊ 5 N‏ 
الارضية احنا عندنا في الأفراح تشکیر العریس یغنولوا على 
بت و : غر تین با بنات حثوه دا الیوم 
پحنوه ور عرس ‏ ۰ 
تبط بالجمل وبالمحبوب (أوهار ي) الجمل 
ی ب فيه جال بيعلموه البترقة مبيعماشي ضوت بیرق 


الليل في الجبل. 


إلتقارة: يدقوا التقارة تدق في 


دايرين ليه. 


۱۱ 


لقيس عیلان من 
کان زمن الاستعمار كان يخدوه ا ا 


1 خبير بتاع درب نن ۱ انه من المؤكد ا تقطن هذه القبائل في 

الجمل ماشي في الحئة اللي فیها محبوبته قاله الل ا ا ی (ومن وو 1۳۲۳۰ 

دي داك قاله ما نبيت دا قاله نبيت محمود و ولد فلج دا الف في الم 000 ية ر مناطق الرّشايدة أحفاد عبس وغطفان 

دي سمّوها باسمه؛ لن الإنجليز قتلوا الول وبعدين زر ع ال و 3 ی 

لاس في ابجد يتول ل: وهم أكثر حاجة زاو ۳ بسار ١‏ 0 رارق من شرق لكي رکف وني لل 

و وه من آثرس ان افا اوا ققوله + 7 ی شنو بال أ ابي عیلان)» وبني عامر هم أيضًا أي يرتبط ابطال 

جابوا محبربئ, عامر من تي نسب قيس عيلان ي ير 

من العيوب الخالصّة عند البيجه فامه ما في حاجة بادرئه هن | فال بكر وتغلب من شداد العبسي» أبو زيد الهلالي 
ما يرضع شطرها وتقول بيت من شعر: ل بال بية الثّلاثة الزير سالم؛ جيم العدنانية. 

ولدنا متعود يبوس في خشم يقبلن ا لب وشا ين هر ار 


يقول لمحبوبته؛ داك قالولوه اجري قدام البنات أمه تقوله. اجري يا ولدي 


یقول: يا أمي كيف أجريء باختصا ختصار جابوه وقعدوا في صاج وقبل مایت 
م بول فزاجل فر اد ومسمته یرهم توت وتجرس قدا ار 


من يش بای یف قرس 


نيني عيش فما اداله كلوا في خشمه» ندموا لانهم لا فارس سموا لد 
الفلج وبير حفروه اسمه بير فلج. 
وإلى جانب قبائل البشارية ية والعبابدة والبجه توجد قبيلة الرّشايده والأشراف, 


والأشراف ليس لهم رطانه وهم هل خلاوي وهي أماكن لتحفيظ القرآن 
والتعليم والرّشايدة ة أيضًا ليس لهم رطانة؛ وهم من اصل عربي خالص وهذه 
القبائل كلّها تنتشر في 


جميع محافظات مصر سكا 

لامك ی كمكوّن رئيسي من نها 
كد ذلك الک ١‏ 

عبس ويؤ و دن سب 


طنايا عبس بين اليوم والأمس" (فاشهر شهر شعوبهم أي الشعوب العدنانية ربيعة 
دمضر ومن نسل ربيعة وال و رر ي لها مضر 


الحمراء ... وأشهر انت إإياسانة ررر 


۱:۲ 


آذین يؤكدون نسبهم لبني 


ها خمس متا لاهنا ولاهنا 
والخمس متا ینظرون الشهايد 
وخمس ما يعلقوا السنایف 
م ی وب و و 
حلایته قصب وحنا حرایق 
عصير المساهبت هبوب الوقايد 
ابو زید في يمينه وأنا في یسارهم 
ما طة فيه سرود بن ای 
كل ما قلنا وطونا وعلونا 
ولاجنبهم من يم أبو زيد بايذ 
55 يدير بيها وهادي يعوقها 


۱:۳ 


هادي عن طریقه يسايف 
با بو اوه 
عالية هلالية عنود من الظبا 
تمان على عالية لما تبسمت 
كما مزنة تبرق وترعد رعودها 
هلالية كاني قراطيس خدها 
بعيدة معلق طوقها عن نهودها 
ويقولون يا أبو زيد عالية دقاقا 
وإحنا قايلين عال القماش دقاق:" (رقيق) 


كك ل 


(۱) الراوي حامد خليفة الرشايدة الشلاتين ٤١‏ سنة. 


145 


اله صل الخامس 


الثقافة الشعبية في جتوب مصر 


تيز مناطق الصّعيد بزخم عظیم من عناصر التّراث الشعبی؛ لما لهذه 
راد من تراث فرعوني وحضارة قديمة ترجع لالاف السّنين» وثلقي بظلالها 

E‏ الحياة الشُعبيّة في الصنعید تاركة مترستباتها ومُعطياتهاء مویُرة في حياة 
اهل الصّعيد حتى الآن» ويظهر ذلك جلّا في العادات والمعتقدات والتقاليد 
لموروثة والغتراکمة عبر العصورالمُختلفة التي طبّعت الناس بهذا الطابع 
والمزاج الفني والابداعي» والصّعيد مليء بكنوز التّراث الشعبی والمبدعين 
والقوّالين ورواة السّيرة والمدّاحين والمغنين والحگائين الشعبيين في كلّ 
قرية ونجع من بلاد الصضعید. 

(فن الواو) في الصّعيد 


ينتشر هذا الفنَ - (فن الواو) - بين أهل الصعید» وهو عبارة عن مُربعات 
شعريّة شعبيّة قريبة الوزن من "بحر المُجتث" في الشعر "مستفعلن فاعلن" وهو 
قريب الشبه من فنّ الدوبيت الذي ينتشر في الابداع الجنوبی في أقصى جنوب 
مصر بين قبائل البشاريّة والعبابدة والجعافرة في أسوان وقناء وفي السّودان 

وينتشر (فن الواو) أكثر انتشارًا في محافظة قنا المليئة بالقوّالين المُحترفين 
لهذا الفنّ بشكل كبيرء وليس هذا غريبًا؛ لأنّهم توارثوه من ابن عروس "الشيخ 
أحمد الفداوي" المولود في قرية مزاتة مركز قوص محافظة قنا ۱۷۸۰م 
(حتى أننّا نحن أنَّ ابن عروس أو أحمد بن عروس هو شيخ فن الواو) في 
محافظة قنا وكذلك في صعيد مصر ... حتى أننًا نلحظ صدقه الشديد في 
التعبير عن الحياة والنّاس حيثُ عانى كثيرًا معاندة الأيام وقسوة الآلام وأفعال 
الاس معه»ء ويبدو ذلك جليًا في أزجاله):" 


(۱) ابن عروس» تأليف: أحمد سلیمان حجاب دار الکتب رقم الإيداع: ,۱۹۷١ /٤٤٥۹‏ 


4 


كيد النسا شبه الكيّ من مکرهم عدن هاري 
يتحزّموا ب بالحنش حي ويتعصّبوا بالعقاري 


6 لد ۷ با بو لو پل اه اه 
سور جن تتشاف ليها ررق اشر پیر 
هابت م المحبين تنشاف لو طالت عليها نی 
kK‏ 6 ال لو ا ا و ره 


لبد من يوم معلوم تترد فيه المظالم 
أبيض على کل مظلوم وأسود على كل ظالم 
1 ۱ ل بل مل با باد جل له 
إن طابلك الرَیج دريه وطول إيد المداري 
وان ما طابلك الرّيح داريه راجل صحيح من يداري 
gk‏ 
وبالتأكيد إذا صح القول: ان ابن عروس هو شيخ (فن الواو) اي 
أجزم ان هناك من كان قبلهیدعالواوات في صعيد مصر ولا يستطيع أحد 
كائنًا ما كان أن يجزم في وقتنا هذا "لمن تنتسب هذه الواوات"؛ وذلك لكثرة 
القرّالين وكثرة الواوات فهي بحر كبير 


دن دد اتال لعفي لها وك لان (فن لوار في ربيب 


جه واخبزت به وانتخبت منه ما يصلح لحياتها 
وظروفها وآلامها وآمالهاء وانتخبت أيضًا قوّالِيه وشعراءه. 

دكا ای يي ور الستيرة» الورثة 
الحقيقين» لها فنجد فن المربع على غرار (فن الواو) ونلحظ ان "جابر 
بع الخاصن به وبسيرته الهلاليّة 
دس الذي تفؤق على نفسه في 
١‏ بو في الكتب 
الصنفر اء والحمراء والذي ينطوي على الشعر المشطر التقليدي, محولا كلّ 
ذلك بعبقريّة فائقة إلى مربعات شعريّة ذان ٠‏ صيّة فنية عالية ترتبط 


۱:۸ 


4 / 
5 کب 


۲ 
۱/۹ هة الفدة 
اہو حسين ود ف مَلكة الإبداع الفكريّة والموهد تفّق 

3 يه و ا 1 بر ص عرد مصر و 
يعر جابد دا والا 9 ع رواة السّيرة في 1 هال“ اميّ 

١‏ ماشه في ۱ 2 القول بين ۳ 2 رعیقر به حسه الدر 
أني ی ذلك ناصيه ه أداء السّيرة بعبعرد ا 
1 ذكائه الخارق في الدب 
و ۰ :د وممثل 

یهللا احيّة" كأحصن مذد 


بش که المُتراكمة وار 


۳ عرد مصر 

مُعظم رواة ص | واضحًا 
: مصرء أثر تأثيرًا د 
٠:‏ ې“ فى صعید س 

ومن 0 غيده با 0 ی ني مم كما ثر این على شعراء 

0 : شوه والتصقوا به وأحبُوه» 


۱ الّذ استو عب 
لهلاليّةه حتى آن 0 3 اف 1 ليُخرج 
0 5 ۰ . ۳ 

فة الصتعيد الشعبيّة من شعن ر رم ميته الفيّة على 
و رو متميز جعل منه "فارمتا للشعر أشطر فاته مُصاغ 
عال متفرد وممير .| تين أو اريعة اصن + 
۳ ا ی 
(وإذا كان المُربع د اذى لا ياتي الا مجزوء :ناو أنه 
۳ ۱ "الم جتث" ۱ ي * ی على قالب الموّا دي 
عروضيا من بحر لا شات یتفوق 


کل من الموّال ع شطراته الاربع في 
مه 
5 م۳ صالح خته» کما ان "۳ BET‏ 7 

3 ۷ ال يحتاج إلى وقت أطول a‏ 

دان لما م كما في الستيرة الهلالدٍ 7 
۳ في التدفق ۱ الصّاحب اللي أداديه 

وتبان منه الوجيعة 
0 إن مال في المال أذّيه 

۱:۹ 


007ل موش لیم 
وكما خرجت من الأمثال الشعبيّة الم عدر 

من الشعراء والقؤالين» فانظر إلى هذا المثل ال 

ری النوار؛ وان وان ركبت اركب الأمهار". يا 

وین تقلت اعشق فر" فانظر إلى هذا المربوع 


ی والشو 
وان رکبت اركب الأمهار ۱ 


فأيهما اسبق» المؤّال أ م المربع؟ 


دا وه 
تواضروس من المتفيحة نزلة مسلم طیطا 
۷م ماذا یقول؟ 


كان فيه بت بيضة تلبس کل يوم غيارين 
نت في بالها مزيهاش في البلد غيارين 
وقفت قبالي تتباها بجمالها 
كيف "شهبة دياب" عارفة الواد خيالها 
١‏ ۶ز ولد عال بس يكون خيالها 
وانظر إلى مريع واو متأثر بالتيرة ة لراوٍ آخر من سوهاج 


آبو زيد قال. : يا عرب! 


)١(‏ فن الواو در 
وجنوب الصعید. 


اسة توثيقية عبد الستار 
ا ص یں 5 العدد ۵ إقليم وسط 


۱۰ 


قنا الشيخ "أحمد محمد القوصي" موا قوص 
وين قدلمى باه یف ودار العلوم واشتغل بالدريس 
,1 ائعة | 5 هة 
ورد a‏ 5 وترکناه من القلب واصل 
ا إله اک 0 ولو مال جوه الحواصل 
اة ورديّة والتفس فيها كليل“ 
يش عيشة رضيّة والیوم تشوفوا کلیله 
: 1 ارگ 2 ۱۱ ۰ عبد الرّحيم 
آیدع وأجاد في (فن الواو) من زجالي قنا "حسن 
0 3 اليد ۷۳ بقنا وله منها: 
را عزولي من سو بخته جا ... ذاته 
حفز لي 0 


شذ ف هذا المعنى: 
| وكشن بر 


oh ۳‏ 
يحرم عليًا المتفر ياما حتی الزول فيها 
لما بصت الجميلة أم كحلة للعبيط 
ياما تتهزله نواصيها 
من فحر حفرة لأخوه 
لازم يوقع فيها 
لكن الخليفة الندامة 
تجیب العار لأهاليها 


0 مر عد الزحيم القفطي نماذج كثيرة من (فن الواو)» وللشيخ 
1 و للشيخ حسن 0 
" عبد الله زجّال إسنا: 


دبّرت للدّهر حيلة 
للي فلوسه قليلة 


لما التقود فارقت كفي 
قلت: أم الفلافل تكفي 


۱۹۱ 


وکما ينتشر (فن الواو) في قناة 


وفن العدِيد را لقم ر زیر 
۳ لد 1 7 0 “دتري 


يا شورنا ولا عاد لنا شاير يا 
0 0 
يا شورنا ولا عاد لنا شوار ابی و 
۳ حملنا | 
ونموذج آخر من العدید في سوهاج. 5 
ت اغ 5 ۰ ۳ 
جيت يني لقيت العديد مصرور على كى 
وجيت أغني تاه من فمي ولقيت العديد مرسوم على 0 
وانظر إلى هذا المثل من فنّ الحجيج: 3 
يا رايح بلدنا یا بشير الهنايا رایع بلدنا قول لولدي الكبير 
دا رابع بلادي يا بشير الهنا یا رايج يا رايح قول لولدي الكبير 
يتقى انبم 


وکما تأثرت الستيرة ة بالمخزون الهائل من (فن الواو 9( 


هي بالتالي في مبدعي (فن الواو 7 0 د 


اعد و اس 


کسرة من الرّاد تكفيك 
١ 1‏ وبفی نفسك عفيفة 
والقبر بكرة د يك ۱ ۱ 
1 1 يطورٍ وتنام في جار الخليفة:» 
E‏ هت و زرد لواد) من قالي المؤال والتيرة. 
خليك واقف على الحد وخلي عيونك 5 
5 1 ايونك بصيرة 
12 ا فيش حد رزقه على حد بس المصايب كت و 
ونمودج آخر: ۱ يه 
كنكتي يا دنیا كنكد 
33 و وآدي حال الذنيا ماه 
في الثار حطيت كنكتي ي 
7 و 2 0 
ياما كنتي خضرة كما اليب ملفا مع المتيع ماشي 
دطبول تدق وراي 
(1) وهو بقصد هنا جوار الزناتي خليفة فارس | زر 
د اي السيرة الهلالية 


۱: 


لمربع و(فن الاو "7 ده بر 


وسوهاج» 


وکلاب تعوي وراكي 
2 مساليب 04 ۰ 
تین . راحو فين اللي بنوكي 
ا سکنوا الراب هملوكي 
دوا فين دم وحوا ۱ 
ير نوك ریا لما يتعدلي طيابي 


ا 
: ت) من قنا على يد ابن عروس إلى سوهاج 
كك 3 ۵ يشترك في أدائها رواة التيرة والمغنين 
ری ی ی هش ۱ 
و نی چپ ماج رن لصح اللي 
المكد ان المكد كان کدودا 
لا تكد مع ۱ 
ومن ع قرقشت عصاه الكلاب متى بالعطاء يجودا 
لي نس الينوال للشناعر الكبير حفني ناصف "يصفا ٠ ٠‏ 
قالوا: قنا حر 
فقلت: وهل يرد الحر قنا 
قالوا: سكنت الستفح 
قلت: : وحبذا بالستفح سكنا 
١‏ لفن دم “.ب نين مر مش ديم 
فقو بر بسوهاج وکنا نسمعه ونحن صغار في ليالي ی 
بمسبحته 
لان واوا وكان مشهوزا جذا وكان حن انضه بلاق 


۳ 
الميكروفون ليضبط أداءه القصصي؛ وتعرفه قری ونجوع ۳ بت 
توا بداية الستبعینیات» وله قصة شهيرة "حليمة السّعديّة : 
و في في بدا 


من الماذج 
بر الخ عد 


لما ولد الب نادى المنادي 
۱۰۳ 


° € 


و 


تنبيها على رضاعة درته البهيّة الفرديّة 

فقالت الملائكة: ربنا مرنا أن نحمله إلى المتموات 

ونقوم بتربيته خير قيام 

وقال الغمام: ربنا مرنا أن نحمله معنا 

إلى جوانب الأرض الشّرقيّة والغربيّة 

وقالت الوحوش: : ربنا مرنا أن نحمله معنا إلى أوكارن 

وقالت الطيور: : ربنا مرنا أن نحمله معنا إلى اعشاشنا 

ونلتزم بكفالته حق الالتزام 

واقد اوضحنا فيما سبق أن جابر أبو حسين يتناول قصة حليمة ال 
في استهلاله التيني في ل هت قات سب 
من كبار امداحین الآن ومن خلال الأقاءات الميدانيّة وجدنا نكر . هذا 


عديدة منه. 


ومن المائور الشعبی الذي آثر في إبداع د وشعراء الستيرة في 
سوهاج آغاني (العدید) وأغاني (الحجَیج 


( حيثُ هم توا أيضًا 9و 

الأداء الأحنيّ لكلا الفتين "في المد والتطویح" حيث هناك تشابه کبیر في 
الأداء الأحني بين أغاني (العزید) و(الحجیج) 

ومن (العدید) في سوهاج: 

يا قعدتي وإيدي على راسي عتبي على ربي إللى كسر باسي 

يا قعدتي وإيدي على خدي عتبي على ربي اللي كسر قلبي 

سبع المنبوعة تقلوله قيده فرحت الأعادي إنهار صيده 

سبع الستبوعة تقلوله القيد فرحت الأعادي في صيدتك يا صيد 

أوعوا تنزلوني القبر بالجبري 

حالق جديد تخد الهوی صدري 


بوه 


ل لا یی 
24 


دا فبوه جار باه إن كان غايب يعملولوا حساب 
۾ جار الجاب 
| قبر 
حطوا فى سوهاج : 
ي الججيع) ب اا 
ین قلدها قربتك با اتل ملاها ومتندها 
يض قلدها عند حرم م وس 
ة حرير حزموني جج في جار الخلدٍ 
چات العوايد ماجه بابور يا حاجج تزور البقيع 
تسیر في العصاري وشد حيلك 2 


ها 
وود إلى (الواوات) المهاجرة إلى سوهاج: 
آنا اللي كبرت من دون جيلي 
كلمتي في المجالس بطلوها 
أنده على المرة ما تجيلي 
حتى عيالها في البيت تبعوها 
إن 3 ت قالوا: العليل جض 
وان سكت يا غلب حالي 
سقوني الب بلا خض 


لبنات البک‌اري 
لبن ١‏ 9 قول (عم عبد الحليم وعم مختار العبد): 

٠‏ واستمعت إلى قوّال في أخميم بسوهاج حل بنا يا طير 

۱ ماتر 
0٠‏ اسر یقول للعقاب دي الزحل منها خير 
00 مندي البلاد له عملوه كبير ع الطير 
وأبو الفصاد لما اتتصف والحكم بقي في إيده 
وأبو القويقة حکم العبد قتل سيده 
شوف الرّمان اتقلسب الرّحل منها خير 


۳ کنها الخسیس 


اما ان اند 


ونموذج آخر يقول: 


يارب آنا عملت إيه لما الندل عور, 
واخد بتاعي وابتاع لاس وعاوز 
تستاهلي يا عين كويك على الجن 
والحبس سنتين والستجان يكون درزي 
ياللي تعاشر قليل الأصل وترجع عليه نو 


مسا ومقامات الارل 
رشهداء التابعین من ١‏ ۷ لحر الكلاظة وز اواك نع بدك رم 
الجو الشعبي التّاري: ٠‏ تخر إلى الأغنية التعريّة الجماعية في مندية اير 
يا مزين يا عريب ما توجعش ولدي 
يا مزين يا ليدي ما توجعش وليدي 
طاهره واديك ریال طاهره دا أخو العبال 
طاهره واديك جنيه طاهره دا ولد البيه 
طاهره ولد الكرنبة طاهره دا ولد العمدة 
يا مزين عيطته ليه فلوس أبوه هانت عليه 
ونتتشر ني تهنين الأطفال وتتشابه كثيًا في كاقة بدا الد فيذا 
لودج من "سوهاج" ساحل في مناسبة "طهور الذكور " 
طاهره وخلیله حتة 
طاهره خي البنتة 
طاهره وخلیله شراتة 
طاهره خي الثلاتة 
نموذج آخر يقول: 
يا جوهرة بين عقودي يرمش عيني الشمال 
ا ` كبك ع الحصان 


يا رمش عيني 
وأركبك ع الهجين 
۱ ة كثبر من عناصر 
1۹ من‌ ید ال و یریم 
فناء الذيني. -: ؛ نلحظ ذلك بين سوهاج والوادي و 
عة الشعبیه و الو اد جدی 
ید للهجرة الكبيرة التي ها وزراعتها أيام جمال عبد | e‏ 


ا المزارعين؛ لإعمار ناء التيني القصصي في عنيبس جهينة 
ویر إلى ها الموذج من القاء ال 
و 1 
سوهاج: الوم نزلت دموع أبو ae‏ 
۱۳ قاله: التعبان في الوکر عتيق 
بتبكي ليه وحاصلك قاله: قرصك فين يا حبيبي 
قرصني يا رسول الله قام الب تفله ذ 4 
فى كعبي اليمين يا زين 
قاله: 9 0 
في ريق الزسول مرهم وشفاه 
وهذا التموذج في الوادي الجديد يقول: E‏ 
جات الغزالة للژین : أحمد نبي الله 
وتقوله إنت الضمين وبصحبة الأخيار 
أبو بكر في الغار شفاه رسول الله 
۶ ن جبار م 2 لغنا 
ke‏ ۱ سول و 
ی كانت تعتمد بلج ام ی إل : اليلالتة الة 
۳ وليلياللکر وکانت لمنیرة الهاداية 
ن واستقظام میب 
في ليالي الژواج والعرس. 
في سوهاج "عنیبس : دلنا ع الهادي يا دليل 
دلیل يا شيل 
يا 


مسلم وساکن جار حنا 
ياما نفسي أزورك يا نبي وعجنا الخمرة 
إحنا قاعدي: ات 
ا د إسنا ما نفسي أزورى 00 
و شبکنا بذ . وصفطنا | دبي 
یخلصنا وسلم هوی ونم 
مب علي ولد وسعسنا| 
دوس ء والأحن في المنیا: ي يا ولدي سلم علي 
يا رايحين ع المدينة 
رت و ی 0 
رایحین با ٠‏ 
ETI‏ بحین يا زايرين 


ماه م۰۱ 
برصوا نبینا وجماله 
7 5 ۱ 0 
والورد فتح كرا 1 راح العاشق وصرف ماله 
حبيبي سلم 
علي سلم علي 


۱ ولدي يا ولد 
وفي آسوان: ی 
الورد كان شوك 
حبابك عشرة من عرق التَبىَ فد 
6 لنبي فتسح 


4 
الوذ 3# 
والفنون في ١‏ 7 
ی رس في البيئة الصّحراويّة تنته 
9 دی 35 1 7 د ۱ و 
بلا ومن مكانٍ إلى مكانٍ بي والقي ترتحل عناصرها ۰ 5 
سا حيث تصل 2 وتهاجر مر 
مع هجرات الئاس وار إلى أقصى الواحات ذ جر من بل إلى 
التّرائيّة الرتحلة في م هذه البلاد القت فربنللوادي الجديد 
2 تر ار< كت 9 حيبت نحد د 5 1 
من تراث هذه و سا لأهالي الو كير يو ا 
. ات فانظر إلى نماذ 
إلى نملاج 
وافضل أغ: 
لكل أخني من رجب لها ُ 
, تيجي رو و 0 ا 
کم الس ول نورت نو 
ر 


ب وی 
* 


۱9:۸ 


0 


وافضل اغني من رجب لما يجي أمشيد 


لما تيجي العروسة قايدة القنديل 
ترمي الستلام وتقول نورت يا نوار 
ole ge‏ وج و جوز 
يا زین يا حلو الملابس يالّي 
و اسقة الجنينة والعنب متدلي 
ودخلت من بره لقیته قاعد 
واما بطلع م العنب ويدلي 
ونموذج آخر يشبه الاستهلال الذيني في الستيرة الهلاليّة 
نوح الحمام علی الفصون وشجاني 
ورای العزول صبابتي فبكاني 
نوح الحمام مخافه القوي 
اترات الشتعبي وفرق الفنون والالات 
الشعبيّة ومن أبرز الفنانين التلقائيين عم "مسلم حامد مسلم" وعمره ستون 
سنة وتصاحبه آلة المقرونة "المجرونة" يعزف عليها عم "أحمد محمد 
الوادي الجديد لعم مسلم حامد: 
داديه داديه مر علقم داديه داديه 
لا تعادي صاحب العيب أوف أوف 
من جبلها نازلة غزالة من جبلها 


وتنتشر في الوادي الجديد فنون 


مدني" ومن أغاني 


قلبي محبوبي صورتك فيه 
ياعين ما تنعيش من فوق دوار عجاجه 
مر علقام مر علقام والبل ما قدرت أسوقه 
جابوليالطعام مر علقم ما قدرت آدوقه 


١ 


0# 


فص ونحاس ما عيب الذهب يا خي 
قص ونحاس د عيب القبيلة من الرّاس 
وعيب الفتى من لسانه أوف أوف يا رې 
فص ونحاس وعيب الخيول الحرانة 
وعيب القبيلة من الرّاس وعيب الفتى من لسانه 
يا باي يا باي یا باي يا باي 
ونفس الأغنيّة الاتية تنتشر في سوهاج والوادي الجدید, وطهطا وجهينة 
وفي الوادي بنفس اللحن والكلمات. 
كيف العمل يا أحمد ..... في طلعة المشهد 
والأنبيا تشهد إنك رسول الله 
ارحم محبينك محلى سواد عينك 
ماتوا على دينك أحمد رسول الله 
وننتقل إلى الفنون الشعبيّة في محافظة أسيوط حيثُ تتميز بوجود رواة 
المؤال والمتيرة الشعبيّة الهلاليّة وعلى راس فنانيها الشعبیین عم "على 
م من فاحل سیم يلع من اهر وا نة ورت الميرة کیا 
هو - عن جابر أبو حسين وزيدان أبو خليل وعم يوسف البدري (يوسف 
احمد يوست من قيال ی یر رر را ا ی وال بیش 
سيد الذي مات وهو يناهز الثمانين عامًا والاثنان من عازفي الرّباب ومن 
ا ا الل 0 سيت يني وي 
من جيل الرّواد في الستيرة الهلاليّة وفن المؤال وسجّلت معهما تسجيلات 
حه حين كنت أبحث في و ا ر الشعبيّة لمشروع 
أطلس الفولكلور المصريّ ولحسن الحظ ئي سجّلت معهما قبل أن يفارقا 
ر ۱0/۳ 
اج م 
آنا بمدح الثَبِيَ الژین اي نزل کامل على الميزان 


11۰ 


@ 


لاداق الحرام ولا زان( 
ال من تر ما عاش فارس وعقله زان 
م عم الب 
على جد 


۲ المؤال 
0 سنة عازف ربابة ويروي المؤ 


طلع الولد أسمر لأبوه لا خال ليه 
كشفم على نسبته ليكوا النْبِيّ خال ليه 
حلف رزق بن نايل للولد يرحل 
من هذا البلد ولا أخليه 
خضر ة الشتريفة ونار القلب واهجاها 
af 38‏ حاها 
یت على ديد قوم سيا ي ي 
قالت له: يا بدير ربيلي الولد ربايه عر وو 
ات ی ا خلی 4 
: ما يكبر ويسقيلي العد ا 
- عند هذا الا ا 
هيئة مژال يبدأ ب "فرش وعتب رع 
"١ ۰‏ الى |هجاها» جاها؛ ووجاهة 
ا > "خليه" 


يختلف أداء وروي ونظم السيرة 


ی 


ن“ سف 5 ڏه ا ة أنه قريب 
۴ فنان الشتعبی يو قة أدائه للتیر 
0 8 من عزفه وطريقة أد 
1 عازف رباب ویبصح 
سيرة و 


۰ بحاکیه. 

و2 ” 
الشبه من أداء جابر أبو حسين 

ويقول في السنیرة: بعد مدحي في أكحل العين 
: محمد جلب البشاير 

اك کک ا شاب 
و زنا. الثقافة الشعبية في جنوب مصر 
(۲) موزون. ۱۹۱ 


جمعت الکلام من فریقی 
عر 
۱ ۲ ب دجد پسمو | 
بوزید نادم يا عربنا لهلایل 
۱ خايف قوي من تعبنا جن يا ولد الشریزه 
بحور خليفة ما تتعام حوره غزيرة ۽ 
1 س 
مور ما تنقام 2 طال بساط الزيار 
E 8‏ باه ل للقرم حاجة 
ی اليل تكون قالعة اللا 
جازیه قالت: يا أ ۰ يصبح عن الا 
E‏ بو زید ی کل صایم 
۱ صد ق القید ۱ 7 ولد الشّريفة 
۰ احنا اتغلیز 
ل لار ۱ اتغلبنا لخليفة 
ما انفض جه نارم ل باب اجام وا 
خربوا جنينة قال دياب 6 ريح البل فيها 
عمسو تين شا حي .دم نیتم 
2 وتسعين 0 اللي نا 
مبرو : 
خربوا جنينة لمه 2 باتك ونه ابي 
01122 ری يا ابو عير 
طبوا جناين | حكم السّفيرة عزيزة 
"THIET‏ ولف نها الاسين سلامة 
لبني وأنا كنت محسوب ا 
جناین | ۳۳ 
لعسلام بارت هان العزيزة عليًا 
طلبني كنت محبوب زي الأخوات الشّقاقة 
سیبوا جناین |١‏ دا أناجبت د“ 
زو لعلام جيت هنا في الرّياضة 
قوم خليفة یاخدوه بالسیة روحوا إملوا جناین خليفة 
با عرب موسي سا من حيت ابو عرض مايل 
7 1 | 5 
امل ع ا گم في الجنين 


7 


إنظلر | هجرة (الواوات) كما ذكرنا من قبل - عبر بلدان الصّعيد 
ار شمالها وجنوبها ومن واوات ابن عروس التي هاجرت 
وی ان عم یوسف البدري: 
۱ دنیا غرورة وعقصه 
كيف الستمك ف المداور 
تدي كل زول رقصة 
وقت الضُرورة لم تشاور 


3 0 بل و و و و و 0 لا‎ ole oe 


لکن دنیا غرورة بلا ساس 


زهت قوي للي بنوه 
تاریها قراطیس وكياس 
سکنوا الراب هملوها 
وما زال حبل التتراث الثنعبَ في محافظات الصتعید طویلا ومتواصلا 
بك القدیم بالحدیث ويصبٌ البحر في 


حیث يشتبك الماضي بالحاضر ویتشا 
المحیط والبينة الصّعيديّة ملينة بکنوز 
هناك كثيرًا من عناصر الفولکلور المُرتحلة و 
إقليم ومن منطقة إلى منطقة. 


تراث الشتعبي» وكما عرفنا أن 
التي تُهاجر من إقليم إلى 


والأغاني الشعبيّة الّراثيّة في منطقة الواحات. 
مقبل عيني ترعى مقبل 
والإبل مدت خباها 
اھ E‏ ۱ ۱ 
إلا اهل جنوب مصر في قنا واسوان ولكن آهل 


(۱) وكلمة زول هنا اي شخص لا ينطقها 


أسيوط وسو هاج لا ينطقونها أبذا. 
1۳ 


» 


على حبابها الي وراها 


۲ kk 


1 اوار عجاجي فوق دور عجاجي 
إن على فوق دواري 
وکنس الحصی والار اضي 
على زین لابس مدور 


۷ب و 


تعالی يا طبيب المبالي شق دربي 
وهات القلم والدّواية 
وامسكني من إيدي ودور بي 
على الله تلقفي دوايه 
آه آه آه آه 
بعيده مراقيه بعيده مراقيه 
وأرضي حجر سد مونه 
دا الجن والآف سكنوا فيه 
كيف العمل في نزوله 
أنا أنزل على الجن هافيه 
ولاف أقلع سنونه 
يسا بايايا بايا 
وفي سوهاج تنتشر المتيرة 


داشر المؤال الشتعبي فانظر إلى عم علي 
قارون الصفيحة - الشيخ حماد. 


بول 


اعم 
واي فاعل الرّديّة الذار داقة في 3 
عطشان ونشفان ملقيش لوح مد 
چ 
ع ام 
صادق تواضروس نزلة مسلم في AR‏ 
وانظر إلى عم وه سه میهف ی 
ربنم كتير هواكي مافيش مه ولو في بار 
0 فعوا العم فوق زاد الألم في باريز 
و : ره فى بوذا طلع جيش :هوا بره 
OES‏ الإنجليك بره 
: لو تدي معاه غير الشعر والذاحية 
وأطلب من الله سعد باشا م الاب يحيا 
وتحيا مصر على كل الول وباریسز ۱ 
انظر إلى عبد الوهاب سليمان من قنا فنان مديح ابوي: 
3 يا رب توبة يا اسم كامل يا محمد 
ر 
۱ 
تحقدوه ونش ي روي 
یاما خلق من خلقته سلاطین و 


وحوا ليه 
خلق آدم 
وه ه اليه 
هلق آنم لحوا كانت صلاة اللا حو 
يوم 


وانظر إلى فنان السّيرة المعروف في قن محمد اليمني 
أنا أمدح نبي زین ومدح الب غلى ۱ 
اللي يصلي عليه دائمًا غالي 
اسمه محمد وعند الاله غ 
سيبك من المال أصل الأدب غالي 
بعد المدیح صلوا على الرين 
1 1 جل مل جل جل جد اپ 
أيوه الولد نادم يا قمصان 
أدعي اللي نشاني 
يا ولد اطلع لقدام 
من اسطبلي هاتلي حصاني 
kkk Kk KKK‏ جلو جل اب یه 
أمانة قلي يا حلقان على فين 
شوف مين واقف قبالك 
طلبك يا سيدي على العين 
أمانة قلي على بكانك 
سأل زيدان قال: إلا شويّة البنات طالعين خلوا بالكم من الحكاية. 
إلا شويّة البنات طالعين 
قام الولد يبحلق فيهم 
لقيهم الكل حلوين 
أما سبيكة حلوة علیهم 
الفنون الشعبيّة في أسوان 


ع الى مد E‏ 
ال جت اطي ی أسوا ١‏ ۳ 
من الاسوانيين والثوبيين والبشاريّة والعبابدج 1 بين سكانه الأصليين 
ن کل محافظات و لف 2 ة والصعایدة اللحا 5 
مں مر ا يده و البحار 
ِ ي المت اعلي ومصانع المّماه 
۱۹۹ 


7 ۰. 


.وان ولكن المتمة الغالبة علی السكان هناك ني 

تلب ف :م خلت ثنون الصّعيد كالتحطيب 

لايع و لوو الاب رقا 
إونعبيّة هو نسیج فنونه العبية لتمركز أهالي سو ج و 


پم ۲ مه من لاد TT‏ اعخصنةا 
سا 7 من القرن العشرين وحتی الآن وأصبحو عنصر 


e‏ تمّت بيذ وبين اهل التوبة وأسوان 
أسوان aa‏ انی وتمّت بینهم وبه 
اس لمحتن ادا 
mM‏ ۰ مر اکز أسو ان وینتمون 
1 ل عفر حتی ادفو ودراو وكوم أمبو من مراکز سوان ود : 
و فيد الإما على بن آبي طالب وتنتشر في هذه المناطق 
ا ع تم بیت) وأيضًا (السّيرة | يَة). 
| عر الشعبي (جر التمیم) و(الذوبيت) واد يرة الهلاليّة 
| الما الفرعونی لا يزال سانذا ومعه قيثارة 


ا ھر هن شقبقة آلة الّبابة الصّعيديّة. 
"الطّنبورة" حفدة آلة الهارب الفرعونيّة وهي شفيفة باب 3 
۰ سا ج ت 2 قا 
ا كد الصئلة التاريخية الوثيقة بين أعلي ري يوب كنا كين 
ف الُنون وتشابه التّراث الث لشتعبی حيث (كان امون يعبد في 0 3 
اى طبية ويقول أحمد كمال باشا: انْ المصریین وصلوا 3 2 
۳ ۹۸ د ۲ ۲ ض وال زرف 
وا الخزطوع ... وکا عند مجمع لاط ل ر ر 
اة مصريّة في عهد الأسرة الثالثة والعشريف' ر لسر 
: 0-4 2 ۰ نه ده 
ا على شىء الما يدل على الاختلاط والامتزاج القديم ين إن" لذوڊ 
الا ۽ الما و 


ومصر ومنذ عهود قديمة قبل الميلاد)” : : أسو ان 
كما ذكرنا انتشار قبائل الأنصاريّة ‏ الجعافرة ‏ العبابدة في مراكز سوان 

يز ها (فز اللميم) وهو فن تلقاني ويمارس بدون الات وهو يشبه 
ا ء عندنا بالصتعيد: الرّمي بالمؤال وفي 


۲ أ :2. أل ما‎ r, 
(فن التوبيت) المتوداني أو ۳۹ وهذه أغنيّة تبدأ بفن میم على‎ 


أسوان (الجر بالتميم) ويختلف عن 

حرف الحاء: 

TET 

.۱۰ )أعنطقة في السودان. ې ږې د. عد القادر حمزةامطبو غت كناب للشعر صن‎ ١ 


3 علی هامش التاریخ المصر يا 
۱۹۷ 


TS Q 


حبيبي حبیب حبوب 
صغير ع الحب یدوب 
لکن حرکاته تجنن 

خلاني دایب دوب 


اب مل و و ی ی و 


حبيبي سيد الحلوین 
صغير تحت الضرین 
حير قلبي المسکین 


ومش قادر منه یتوب 


وینتشر فنّ (الکف) وهو فنّ ارتجالي ویسئی ب (الكفافة) وفنّ (الكن) 
ار نی جنرب مصر وفي بعش لاد وقری ونجوح الم و 
ينتمي أهلها لأصول ج اهنا القن إلى الآن (قي زيزع عري 
محروس بسوهاج والوادي الجديد وقنا) وتفوقت أسوان بفنها الشعبئ ووصلت 
إلى مكانة نة مرموقة حيث خصوصیَة مورونها الشعبي وتفرده وتمیزه وترائه 
2 الأصيل الممتد الضارب في أعماق "الثّراث الفر عوني" ولا يشبهه 
أي فولكلور في العالم الهم إن الثراث الستوداني والافریقی إلى حذٍ ما, 
وأسوان تتشابه مع حلايب وشلاتين والوادي الجديد وبعض المناطق 
العربيّة البدويّة في صعيد مصر مصر (في 3 قنا وسوهاج وأسيوط) في نون (الكف) 
إل الها تستخدم آلة الطنبورة ومناطق الصّعيد تستخدم آلة الرّباب والدّف 
والطبول حيث الرّقص الجماعيّ والتتصفيق بالأكف والدق بالأقدام. 
و(الكف) فن عربيّ خالص وقبائل الو بة من (الفاديجدا ‏ الكنوز ‏ العليقات) 


مرها (الكف) ترقصها قبئل كلوز ورقصة الستيف ترقصها قبائل 
العلیقات» وهذا يبين لنا هجرة الفنّ لفنَ العربي 


و من خلال الفتوحات 
ار سم لذ بد ول و زر بالتسب والمُصاهرة وامتزاج 


سس 
)۱( القناة الامنة سهرة جنوبية في اسوان ر 


۱۸ 


: ان الکنوز والعلیقات 
رة البدويّة في أهل هذه البلاد ویقل: إن 
٠‏ ح العربية ` 
ع والزكه , . 7 


. اصول ك ۱ 
: (التحطيب) في صعید مصر 


صعيد مصر 
محافظة سوهاج في 
E 8‏ العصا کبارا وصغارا حتی 


ما بلي 
یز بها كافة ثرى ى الات جدن لعب العصاعلى لزه ر 
لت بعص 


بين العاشرة» وحتی 
لطبل الكبير؛ وهي 


2 بالفطرة 
مت وهي موق 
وينوارثونها جیلا بعد جد 


اللعبة اي نڌ 2 دی ا كيزا و فاز 
3 9 لت 


لال سس 27777777755555575755555 


ا؟5ً 7 


(ولعبة العصا) هي في الاصل لعبة فرعونيّة وجرن على نقوش پر 
المعابد وخاصه مقابر بنى حسن بالمنيا مما يؤكد اهتى منطقة وطن 
الصعيد بهذه اللعبة وانتشارها في هذا الإقليم من المنيا 5 ا 

وحيث تصل لعبة العصا إلى حد الاحتراف تسمّى (القليو أو القليوى ار 
القلاوى) وأيضًا (السّو) وفي عصريّة کل عرس وفرح ينصب الستامر بلزكو 
والخصر الحلف وأحيائًا يتحلّق الاس على الأرض حسب مقدرة صا 
الغرس وياتي الطبل البلاي والمزمار لیرقص الجمیم رقصات تسمی في 
سوهاج (الزاوي) ويرقصها السّوهاجيّة بشكلٍ جماعی رافعين العصي 
ويدورون في حلقة وراء بعضهم البعض ويلحقهم الطّبل الكبير والمزمار 
بتوافق الاقدام يميئًا ويسارًا وتوافق رفع الأيدي بالعصي وبعد أن يأخذ کل 
واحد أو کل مجموعة (خمستها أو عشرتها) وبعد ذلك تشتد المنافسة على 
لعب العصا حيثُ يتسابق لاعبو القلي» واثنان وراء اثنين ويبدأون بتطویع 
العصا إلى الاعلی ويقيّمون فاصلا من استعراض جمالي وبدنی من الرّقص 
الشعبي بالعصا نم يبداون في الصّراع والهجوم لكل واحد منهما أمام الآخر 
حيثُ يبدأ الصّد والتفاع ووضع العصا بشكلٍ أفقيّ أمام الوجه والصّدر لصد 
الضّربات المتتالية من الخصم حيثُ يحاول كل منهما أن يضرب الآخر 
على الأجناب يمينا ويسارًا فيوقف العصا بشكلٍ رأسی بجانبه وأمامه وبكلنا 
يديه ليصد ضربات الأجناب والرّأس ويبدأ الذي كان في حالة التفاع لفترة 
ما سرعان ما ينقد ای موري ریا فى تابه الضّربات وكل ذلك تم 
د لجيه کی ارس ريظل تندی اضر ك رالبجمات 
ل ل بار عي رتل 
الارض ويبداون الژحف والتحايل حول بعضهما البعض لدرجة الاستلاقاء 
على الأرض أو على الظهر لصدٍ الهجرای 


١‏ جعة والتي 5 صيب الخصم سواء 
في الرّأس أو في الجنب #يصبح الضارب فانرا 


۱۷۰ 


ل 1 


: بات بالغة جذا 

عة قديمًا عنيفة جذا وتؤذِي إلى ens‏ 

لانت ف رن ,استقة الحال على أن یم أو يلمس الطتارب 
5 الأمر بين الذاس و 


تعليمًا؛ ليسجل ت بمعنى الفوز حين يجد منفدا 
حنی نه ۱ 1 0 عليه (نقطة) بمعنى الفوز حين 
اا او نعلي - 


در ج اللاعب المضروب من 
۱ الرّأس یخرج ي بجر 
e‏ اه هذا المنوال طوال الوقت وفي كل 


ن ت الذ 
الب مُتسمًا بالرّوح الرّياضيّة والتسامح وتقبل الأمر الذي 


د فی صعيد مصر 
عم فارس أشهر لاعبي التحطيب ثي 


وقديمًا جا كان يُحكى أنه كانت > تحدث وفیات إثر 
يقل: الذي يموت في هذه العبة قديما لیس له دم | 


اما لان تغ تدارك الأمر بالاتفاق الجمعی راتوا لا ۱۷ 

العبة يهلا ا زليه وتيت لم لان وی 
9 لاعب العصا (مریوح أو فرايحي) أي یسمع صوت المزمار والطل 
البلدي من أبعد مکان فسرعان ما يهتز بدنه وجسمه بکلیته ویقولون. (یتخبل 
جسمه لاو عليه ريح) ويهدأ هذا اللاعب ولا يستريح إلا إذا توج سررن 
إلى الطبل ونزل للعب بالعصا أو الرّقص البلدي والقليو مع أحد الموجودين 
في الحلقة (الحلبة). 


له ریات وك 
لامي 


وهكذا يستمر العب من فترة العصر حتى غياب الشمسء حيث كانت 
الإنارة ضعيفة قديمًا في فترة الستینیات والسّبعينيات ثم بدأ ينقر 


ض جيلا 
بعد جيل لاعبو القليو من کبار المّن؛ ولكنّه یل لعب العصا والرّقص البلدي 


مستمرًا حتى الآن؛ حیث تتوارثه الأجيال التّالية ولكن هناك من كانوا 
ال ا ل ا و ور ره رین 
شتّی القرى والنجوع من محافظة سوهاج ومحافظات الصتعيد بأكملها. 
(ويرجع تاريخ لعبة (التحطيب) إلى مقر عصر التّاريخ عندما كانت وسيلة 
للدفاع عن النفس ثم تطورت اللعبة إلى الرّياضة حيتما أراد الله سبحانه 
وتعالى أن يراوض نبيه موسى م تعليمًا فقال له. (ومَا لک بیمییلت يا 
ی باق بیج مرب أخرى) 
وو رم ره 
حين خلود الغنم لراحة الظهيرة كما 
كان من ماربه استعمالها في الحراسة "لكا عن اللفس ضذ الحيوانات 
الضّارية وفي القفز فوق الجداول والقنوات وفوق الأمكنة المرتفعةء واستعمالها 
أيضًا في إظهار زعامته لقومه ا لجاهه فيهم. 


۱۷ 


. : سالة موسی 

ا ت باضة ال بالعصا بظهور ر 1 ين اتلس" 

ب ياضة اللعب د 2 للنتجعات. نقلوها مبارزة ڊ 

رت ریاد ۱ قنا كرياضة خشنة للشجعان. نقلو م 

عمالقة الصّعيد في 5 جع تحولت على مرّ العصور بين 2 

١‏ لش جام 2 قبت أصليّة 

۱ تيف ولكن المباززة بالعصا بقيت أصار 

على ارام يلعبها الستواد الااعظم من الشنعب 
منها وكقت و ات 

و و د وی شنت عة مدارس لتعليم ف | بارزة ب 

العصا أثناء الستیر ولذلك 


EU, 


. نقلها 


تشرت بين جميع طبقات 
9 لعل من اس : إلى المبارزة 
_ في قلب الرّيف البحری والقبلي 


۱۷۳ 


۱۲ 


أو التحطيب» وکان الرّجال یمارسون هذا النّوع الجر 


مين 
وإن كانت بدورها كثيرًا ما تسفر عن نتائج خطر 


سورت لل 
بوضع قواعد ثابتة تجعلها تمیل إلى الرياضة اه را 


( كرياض: 

سلوب الراقي في 
فن التفاع والهجوم الذاتي نم ع لجسا رو خر 
ها فقعاهدتها لفراعنة وشملتها از عاية العنيةمشاجها زور تشر بسر 
في ربوع الصعید. هك على حائط معيد الكرنك بالأقصر ری ر 
تمل لإله حورس وهو يعأم املك امتحتب القلث (444 ۱۵7.۱ 
الميلاد هذا الفن الجميل من الرّياضة الشعبيّة. 


رلا ت مور هيرودوت في كتاباته بان المتبارين كانوا يصيبون 
بعضهم البعض بإصابات قاتلة» ولو أله لم يُسجّل في الثارب يخ المصري 

ان أن ي إشارة لحدوث حوادث موسفة نتيجة لك المبارايات ني كر 
آشبه بمعارك غايتها الیل من الخصم بإصابته بإصابات ربمًا كانت شديدة 
عه من مرکا 9 رأسه وكسرت ضاوعه وقضت عيه 
يضيف الكاتب أحمد الصّباحي عوض الله خليل في كتابه (المهارات 
ل هقی ی( 
يتحدث عن تطور لعبة التٌحطيب فیقول. "تطورت لعبة التّحطیب مع تطور 


المدنيّة ومع استتاب الامن, فصارت تهدف - دون العراك - إلى جمال 
الحركة ورشاقتها وسرعة البديهة واليقظة 


والمحاورة والمداورة والكَرَ ور 
كا تطورت سس هن وة غليظة فتصل إلى عصا رفيعة المقيض 
من ناحية ‏ غليظة من الناحية الاخری ثم إلى عصا مستقيمة من "الوم" 


وای لتك متا ع سول ر إلى سا خن 
رفيعة من الخيزران تم من بن اك من المتاي, که ما تست حلا 
بالسلاح أو الشيش. 
وتطؤر معها لعبهاء ؛ فاصبح صف بامها ة والخقّة والشجاعة والشهامةه 
وثبات العزيمة وقوّة الذراع ا دعق الس ماج نام 
سراة القوم يتخذونها رياضتهم المحيبة فوق ظهور الخيل "لبرجاس" بدلا 


۱۷ 


#9 1 دا النائفة حیث يتسالف 
٠‏ 0 لاعن الارض برقع امسا 
د ا ارين حالة لمس الرّأس 


7 > ويقول لاعب العصا فارس 7 


ن المؤلف في كلامه عن (التحطيب) 
. اة + 1 و مات قا وأسوان يقول: : "يعد (ا 0 
7 مر ان نوغا من الاستعراض» حیث يدور | 9 
اجه في جركة راتبة ننم تاي درفل 
۾ بهجمان وسط الدائرة ويكرٌ أحداهماء 


0 فا 
ویعو وان إلى التوران في نفس الذاثرة ویهدفان 
نم الآخر ثم يتر 
عن الرّأ 
الذفا س فقط 
۳ 0 2 5 ريوط یل : أمّا التحطيب في محافظتي سوهاج 
سو 


يب في محافظتي قنا و وأسوان إلى أن العصا 


مُجريات أحداثها 
تفاصيل اللّعبة و د 
١‏ ۱ فص 
بيدأ الحطيب أو لعب العصاية بعد او و ار ة ْ 
ونيا ید الطبل والمزمار يأخذا جانبًا بعيدا عن 2 (التحطيب 
حيثُ لا يستطيعان أن د لوي 
۱ تبدا 0 لد العصاية : Tn‏ 
بالعصا بشكل دائريّ من فوق لررؤوس. 
الز ميل مع زميله ويسد عليه الأبواب. 
الوقوف علی قدم واحدة من 
ية في فقط ویخرج المهزوم 


اللّعب, 
ا لجل جل والراع ی نقطة ويستمر 


على من البارود جزيرة شندويل 


لبي إن كان في مولد نصلي العصر 


۱۷۵ 


في الساحَة ودى ملفوفة دكك أو كراسي ويجمعوا + : 
ما تقوم يا حج فارس افتح الباب تقوم تقرأ اب مس مق ۱ 


وال EE‏ ۱ 2 ۶ عمها عن 
0 8 فوضی نقوموا نلعبواء ما تهوونا يقيموا غير ب سل 
يقول: الله أكبر نروح قايلين: الفاتحة نبطلوا), مغر 

ويضيف عمي فارس بقوله: (أول ما يبتدئ يرفع العصابة 


تعرف اه فیحطب ويض ةف 1 
اع - من البداية حد قبالهء دا بياخد خمسته ودا بياخد 0 0 
١ : :‏ : 2 نه 0 
يه ویضربها في الارض بیقول لاصحابه: ی خش) 3 
وعن قواعد لعبة العصاء ۱ 
۲ عد 8 2 
. لا تضرب الخّصم على يديه التي 5 تمسك العصا 
؟. لا ترمي شال الخّصم. ۱ 
؛. عدم الاستهتار بالخّصم الضتعیف 


حب يقول عمي فارص: إذا كان مش كفوه يسيبه ما ينازلهوة 
ويقول السنید شوق أ تست ما يدان هومن 
1 2 الى أحمد أبو كساب باجا سوهاج عن طريقة لعب العصا 
و ساف قرية ماج [كانت تتلعب على خيل ‏ رقص 
بالاستعداد و و رح اطريقة الب الأول يبدئ ويدّي إشارة 
سن رفن ق نل مع بعض للبداية للتصويب والمبارزة 
هن ها از وس ول شرب رک رس مد 2 
> والجنب اليمين 25 - كد عن صدره؛ 
“017 ثم الرلس) وایها اصول وقانون متعارف 


عليه أنك ما تحرج الطرف اللي قشرای ة المدا 
تاشر Ge‏ في المجلس» عندما تجيب فيه "الباب" 


كان عندنا الشيخ عبد الجابر خليفة 


۰ ۰ ۲ و ۰ 
عز القن أحمد الڏيي من لاح وس ت القين أحمد اللبي والحج 
باجا ويضيف عن اللعبة: 
۱۷۹ 


آحمد مهران اتوفی (وکانت 


i 7 | 
E یا لے‎ 


بو ید نی أحلك الظروف؟ وليها شعبيّة كبيرة والناس يشجعونها 
ا ور پاکمل .فیا حماس تشد انتبا الس كلها ليها تأثير 
م الثقل رسن التصرف في جميع الأحوال وتدي ثقة في التفس 
ادت وفيها شوخ وعزة باس للششخص ام 

1 العصاية ليها قواعد محدّش يقدر يتخطاها متنفعشي اللعبة الجلابيّة - 
لب في التوار أو السَاحة الكبيرة» نظرة الاس لها نظرة احترام وتشجیع - 
ليما كلها حركة» فهي مجموعة من الحركات والشيء الأساسي أن تمتع 
اين ندعي الأعيبة من جميع القرى من المحاميد القبليّة والبحريّة 
وال وولاد نصير وتونس نجع شرف وإدفا وولا عزاز ‏ كانت تيجي 
جميع من يلعب عصاية يتفرج على صبر الشنيخ: عبد القادر خليفة من 
رموز العصاية؛ كان يلعب لآخر حياته مات على ۷۰ سنة. 

إلى خصومات بين العائلات ويضيف عبد العال 
بان لاعبي العصا المشهورين عندنا فيقول: 
لبقا ومن عائلة أبو رضوان وأبو تراززي 
البقا ٤١‏ سنة 


زمان كانت تزدي 
بخيت عبد العال من إدفا سوهاج 
(مشهورين عندنا من عائلة أبوا 
القادر من أبو البقا ۲۷ سنة ‏ في صبري حماد أبو : 
ه؛ سنة في فؤاد أحمد حمادي ابو رضوان 
كتير) ويضيف حمدي أبو السعود 
(العصا عتم ياما كانت من خلال 
| في المولد أو أي معاد على 


-في صبري جاد أبو رضوان 
6 سنة کل دول من إدفا وفي غيرهم 
من بلصفورة سوهاج يقول عن العصاية: 


نت الئاس بتيجي وت وت 2 علي وعد 


۱۷۷ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


نشا حمدي بو الشتحات وسط أجواء مليئة بالمناسبات سیر ة التي يعر 
بها الرّجال قیقومون بالإبداع في لعبة التّحطيب وهي من الالعاب المتميزة 
شا هس ررد ی تد 
على بدري صالح الوحيلي من الوحيليّة مركز البلينا ثم يضيف محمود 
ال المجلجي من لیخ مكرم سرهاج ويقول: : (نبدأ بالتوران حوالین 
نج ا وه داي یی منه للمصباية ع الأجناب ور 
اه لازم يجيب باب وبعد كد يبدا يفوا اني ۰ عشان آنزل ألعب لازم 
أكون شديد الف اللفة التّانية عایز وم الباب 0 ف "سو" 
و ی 


ع قراعي اتوفى خد بطولة 
ي عبد الرّحمن ادريس من عائلة 
أولة - التو عندنا أو العصاية تبدأ من 

ا 
EET‏ صربهاله في الارض الثاني يتهز 
- السندة بتاعته بيحاول يجيب فیها بلى 0+ دفي يجول يغطي نضه على الأجناب 
والژاس REE‏ ماه 


أي واحد يلعب قدام واحد فيه ” له پتجيي أبواب تعليمئة 
"يعلّم عليه" ويضيف عن شروط اللعبة فيقول. ور 


۱۷۸ 


١‏ كوب 
7 عنده نگاء» عنده 
قرا لّي قدام 


لغاية دلوقتي» 
بة ولولا كدا کننشر قعدت 9 
سوان زعفان خمسین سنة). 


ومن اللعبات القديمة التي كانت مارب الصّعر على ظیر 
اهر دهم کر والزاق رن رر د ال 
وا لمع و ان شیر روص وی 
في (مرماح الخيل) ويسمّى المرماح في الموالد الشعبية و ال 
سيدي عبد الرّحيم القناني: e‏ 


خیال وماسك سجر زان 
وقاصد یزور المدينة 
لما سافر دسجر زان "وصي جار زین 
قال يصير محبة في نبینا 
و و 
ومن العصر والثقر بفرسان ولما الشنمس عليت الخليقه (نقرایاسین) 
خبير سافر يترسان ونفسه یضیق الخليقه 
دخل المدينة بترسان شهدتله كل الخليقه (بتر راسين) 
خبير سافر بریح ودار وقعوا وضنينة السّلامة 
قال قدامكم الرّيج اندار ضنين الّجوع بالسّلامة (رياح دايرة) 
1 
ويكون سایق والبراعة في نزول الفارس بالفرس حتی تصل بطنه إلى 


الارض؛ ليلتقط لمندیل من علی الارض أو يتسابق الفرسان وراکبو الخيل 
"في المدمار" من بدايته هته بحيث تحدد المراکز الفائزة في نهاية الباق 
الأول والثّاني والقالت ولقد 0205 ذلك بنفيبي في مرماح الخيل بقرية 
"كلح الأمام لعربي بمركز إدفو اسوان في مولد الأمام العربي" وقدینا 
كانت ثلعب لعبة لژانة والرّمع. دالزانة عبارة عن قصبة غاب طويلة: أو 
لا و 
بالژانة والزانة تكون للتّعليم بعية * ین القتال الحقيقيّة» وفي المتباق 
يت تسجيل الغالب والمغلوب أ راکب الخيل "واد خرّال" والفرسة 


قص على الطبول وئزدي 
0 5 5 كيف ترقص ۰ 
۳ ید "سياس ١‏ 


ل ۳۷۰ میه : عن الفروسيّة 
حبير ت التى تنبئ 
ا ؟ ا يوزدي 8 : عم و کل هذه الألعاب 
“يي وميه رس 0 ايا الفزل"! وقو 
3 فبجؤاله. ۲ 
A‏ صهو” ۰۰ 


i‏ کمولد سيدي 
نی ۳ الاعیاد وفي الموالد الشعبية 
ومرماح ر سيدي أبو عمره بجرجا. 


۱ سة والأطفال أ (2 م۰٩‏ منثو ات :الي 
إلعاب | لصبيا ع Naas‏ 
3 ۵ و ی ۱ عضها 
و لب لعبة المتبع بلاطات وو ا ۳۳ 
شین على هذه البلاطات بكورة موي 
4 1 إلتّذة ٠‏ 1 طات 2 8 
اثنان ۷ ويكون هناك حارس على و 8 يرصّها الحارس 
E‏ الهدف وا ووو د الأعبة من العصر وحتى 
لا تصیب ات کل شت وکا ا لجا اوی 
وج من | ۱ 5 ں شتا وصیفا وخاصة في و" 
Ee;‏ : تغیب ۳ 5 ّ | لاد و پد 
3 :3 الصباح إلى وقتٍ مثاخر؛ و يه من اللاعبين 
_ تم اللعب من الصباح ! ظهره از 
2 سك أحدهم بكرة شا نح م یی من وراء ظهره 
1 أول حول: ب نه؛ ليلقفوا الكرة التي يلعبها ل" ويوقع الكزة في للهواء 
وهما على بُعدٍ منه؛ ليا ۷ عليه: "حول" ويرقع الكرة 
0 ۶ ۱ ۱۱۶۷ 8 شو ن 2 
وهو لا يراهم ويقول: ا E‏ 
۷ یضربها .- 2 0 ةا ترة : 
را یر در شب هت في رب 
إلى الخلف من وراء ۲ اقفين في اليد + a‏ 
إلى ا : ملائه الو 2 م فائژ ا» و هکذا يستمر 
ف" وإذا لقفها أحد ز . لقف الكرة فائزاء و 


<2 


الذ ۰ للخلف 
ویدخل مكانه.غيره ویصبح _ ضرت للكدة في با 


0 


۱۸۱ 


ET QQ 


EE “| ¢ 9۳ ۳‏ 5 
قطعة بلاط صغيرة؛ تمر بها وهي رافعة بالّي رجي ا ۳ 
لوزناء لتحجل بها بعيث تمزر البلاطة على کل المري... ٠‏ 1 
2 ی ا ا سر بعص 

لتخرجها بقدمها في لنهاية بحيث لا تلمس يي خم وبهذا تكون قد درز 
ضرعم تخود الأعب برد[ 

على قدم واحدة وإذا وقعت ونزلت الخالية ولمست | خط من خطو یز 
لمريعات تخرج وتصبح مغلوبة: ما إذا مت فیصب ر ت ارم 
يستمر اللعب» والتي تقع تخرج وتلعب غيرها. 

. حطة يا بطة: تأتي البنات أو الأولاد , و قسمی كرة جوخ "يقال: إن 
كانت بسبع جلدات" ويبدأ اللعب بها على الأرض ويظهر كيف ر 

بت فيها تحت يدها تتططها أمامها وخلفها وإلى جاتبيها شمال وبي" 
لور بدون كرة لتلحق بها في الجهة الأخرى وقبل أن تقع على ارب 
وال الحركلك تبینمرونة مقدزة:البنات أو الاولاد الصتبية في ای 
في لعب كرة الجوخ وأحيانا تبتعد الكرة عنها فتخرج وتلعب غيرها 


حطه يا بطة يادقن القطة 
غداكي عشاكي الزب عطاكي 
عطاكي بنيّة تحن عليًا 
ببق الميه 
آدي الزير وآدي غطاه 
وآدي النّبي كنّا حده 
نفسي أزورك يا نبي 

يلي بلادك بعيدة 
فيها أحمد وحميدة 
ی و جابت ولد 
مت عبد الصّمد 
حطته 


53 الحداية 
۹ طفت ل ۲ ۳ 
پا راس القرد 
حد حد ای 
ولا بنت 
انت ولد 
ke‏ چاو ملو با و بو 
جي مرجي 
واحد لین دبا 
۳9 ولا تمرجي 
نبب 7 ص 
اا الصّحيّة العيان اديله حقنه 
والمسكين اديله لقمة 


في التحكم والسيطرة 
ردیر داف ويد که یر 
مت الوظيلة لوقت الي E‏ تستعرض 
ل اير خرچ ا فى الهواء؛ لتلقفها من الذاحية 
في الدوران والف حول الكرة وهي في 
1 ۰ هم فى سن الثّانية عشرة حتى الثّامنة 
3 0 7 ا و بين ار 
و یمه الإبهام والبنصر من اليد الأخرى ويقف و 


۳ بين ویقول 
ن اللاعبین أو الضتاربین ود 
زملائه من 5 
رید" ويُعطي ظهره إلى ز 
"الرّيد ود 0 


7 مع 2 ب واحد 
۱ للضربء نم يضرد 
۴ الجميع ايديهم 3 : 
آحدهم: زن أو (صلح) ویمد 5 
۲ متخفبًا بینهی ویکون هو لامح و زیم 
يهم نت میرف عليه فیقول مثلا: 
:. نه بصعوبة شديدة ليتعرّف علد 
7 فة الضا 
عه الواقف في الرّید على معرفة 1 
ابه وزملاءه ويقدّر فة أيديهم وأحيا 
. ترب خفيقًا لا يكاد يلمسه لمما فيكون هو 
لمسهء واحیائا يضربون بقسوة ضربة 


تکاد تلقيه آرضنا أو تكسر ضلعته ولا تاتي على که( يضعها تون 
ليعرضها لهم ليضربوا عليه لا على جسمه؛ فيترك لل بطه 


0 " فولون 
له: "ما تزمزغش یدنه إلى الب ويكون هو لمقصود وق 
لتكمل التّسلية والفرحة 

ولكن كيف يحددون من ينكس أو يقف في الرّيد؟ 

يلعبون قبل بداية اللّعبةَ» لعة 


لعبة "كيلو بامية" بأن يخبئ أحد 
في يد أو أي شيء والأخرئ فاضية ويضمهما ويفردوا ذراعيه 
المضمومتين بحركة دائريّة ويقولوا: "كيلو بامية" و 
يد التعريفة يصبح ضاربًا 
أي يد يصبح (ناكسًا). 
و"كيلو بامية القطة العامية" فهي أيضًا لعبة تلعبها البنات الصتغيرات 
جذا والأولاد أيضًا للتّسلية. 
وفي لعبة (صلّح) أو (زن) يلعبون "الرَفَة بتعريفة أو قرش صاغ" "ملك 
وكتابة"؛ ليعرفوا من علیه الثور في "التتكومن" ينكس واقفا إذا لم يعرف 
على اي شيء وقعت الرّفة "التّعريفة" وقعت على الملك أم الكتابة فإذا أخطا 
ولم يعرف وقال: ملك وكانت كتابة آو العکس ينكس هو ويكون المضروب 
وزملاؤه لضتازین ولعبة ملك وكتابة في حة. داتها يلعبها الأولاد للتسلية 
على نبق أو بلح أو قطعة خبز أو يأخذ التعريفة أو القرش في النّهاية. 


۱ الذنك: :ا ب الاعين في وضع رکرع واضنايده و على ركني 
ويبدأ طابور اللاعبين ا ي الف امن على ظهره واحدا تلو الآخر والذي 
ا مشلق کر چ وار ر ری ب د 
ورك الجن وهي لعبة رياضيّة مساتة مسَلَيّةٍ وأحيائًا يحدث بها مقالب بان يوطي 
اع اميل فى فا 


هم تعريفة 
ويلف کته 
الذي يعرف في أي 
وهكذاء حتى يأتي واحد لا يعرف ری" 


أو يقف الناكس مها رأسه فلا يستطيع انز فز القفز وهكذا تحت مشدات 
ومشاغبات من باب الفكاهة والتَسليَة وتمضية الات الفراغ وأحيانًا يقوم 


القافز بضرب كلتا يديه على ظهر اتاک بو ؟ او بقوة بحيث يؤلمه ثمٌ يقفز 


١85 


A 


۳ فالجارة حين وجدت روح 


00 (1) لش تعني (الفروجة) أي (الفدخ). 


۱ إإتعند والغلظة في الب ولا يعو 
من أنواع العناد بن يلعب من زلا فلح ل ير 
ن ينكس واحد ويأثى وه 
القافز الثاني ليقفز على ظهر الاو 
و نس رنه 
و 


الخلقة أو المندیل في 

احد يدس 

بها بنات وأولاد واحد منهم ركسا رشق اللى 
اة الى عليه الور يجمع الفويتة 


4 الب التمثيل وكانت ثمارس في 
عبارة عن نوع من و 7 
۲ اه الشعبي 
يُغني ويختلق موا سام بالتمثيا 
د هناك جوار دور اهي وغطاء الرّأس ويقوم د 
| بأغنيّة: 
7 ایس الذيب وال کان مشهور 
7 القط دخل البنيّة 
نقي الفروجه العتقیه 
القط دخل الخزانة 
نقي الفروجة العريانة 
۳ الحرافشة: 
3 ان يغني في البمّة 2 خطفت الهش« 
الرّاجل ياه وو و ووه 
قرف امب وو وو وو وو وه 
و۳۳۳۹ ۲ قالت لهاء 
پا مرة يا خلع 


بطلي جلع 
قولي الرّاجل وقع 
تعالوا طلعوه 
٩‏ وکانت هناك لعبة المخايلة في الشيخ مکرم بسوهاج ولکنها نقرضت 
وهي عبارة عن تمثيليّة بين جماعة القرویین كما یقول محمود العمدةٌ 
من الشيخ مكرم: (يقوم ببطولتها واحد اسمه جرومل اسمه محمد كان 
طحان عند نسیبه» جرومل دا كان يقوم بدور المأذون وواحد تاني اسمه 
السّيد المزارع يقوم بدور العروس يلبسوه لبس ست وواحد تاني اسمه 
أحمد اليمني يقوم بدور العريس وهو معاق في لسانه شبه أخرس وواحد 
تاني اسمه علي الطّحان يقوم بدور أبو العريس "أحمد الأخرس'). 
الستيد المزارع وأحمد اليمني العريس وجرومل المأذون وعلي الطحان 
ابو العريس والقعدة تلم ۲۰۰ واحد ۳۰۰ واحد زي المسرحيّة تقعد تلات 
أربع ساعات ضحك متواصل. 
يقول علي الطحان: يا أحمد بعت الملوخيّة في سوهاج. 
أحمد: بعت يا باه. 
الطحان: عتنده تقول إيه في سوهاج. 
أحمد: يا خويا "طريقة كوميديّة تضحك الجمهور". 
والمأذون وهو بيكتب يجيب العريس يعملوا طرابيزة يقول: طاطي يا 


أحمد علشان نكتبولك. وهو عيكتب يروح عامل حركة في العريس يقوم 


متابعة وتوثيق فرق المُنون الشعبيّة في وسط وجنوب الصّعيد 
آلات الموسيقى الشعبيّة 


في مهرجان الآلات والفنون التلقائيّة في 


۱ سو ها وذ الفنانین 
لخن تحتضنهم بلدنا من و ا ج وقي عرس 


كما 


ین الالات والموسيقى الشعبيّة. . والتي يتم ان فع موادهامن شككات 
بع مصر عن طريق باحثي أطلس الفولكلور المصري ... حيث غقدت 
1% پالقاهرة دورة ة تدریبیه ة الأطلس لمناقشة دلیل العمل الميداني الخاصٌ 
البيانات الفولكلوريّة لالات الموسيقى الشَعبيَة. 
ولقد حاضر فیها د. أحمد مرسي» د. محمد عمران والاستاذ الجليل 
سد الحميد هواس خبير التراث الشعبي والّذي قدّم لنا مدخلا علميًا لدراسة 
5 الموسيقى الشعبيّة بالاشتراك مع د. محمد عمران ووضعا معا دليلا 
للجمع الميداني بين الباحثين في جمع كافة البيانات عن آلات الموسيقى 
لثتعبيّة والتي تنقسم إلى ثلاثة أقسام: 
۱ آلات نبر الأوتار أو الجر عليها بالقوس. 
۲ آلات التفخ. 
۳ آلات التقر والقرع. 
القسم الأول: آلات نبر الأوتار أو الجر علیها بالقوس تنقسم إلى: 
| آلات تتبر آوتارها وهي آلات لا تعفق أوتارها كالسّمسميّة والطنبورة. 
ب.وآلات تعفق أوتارها ویجر علیها بالقوس کالرّبابة. 
القسم الثّاني: آلات التّفخ. 
الات بدون ريشة (السّلاميّة). 
ب.آلات ذات ريشة. مثل (أباء السّبسء الشلبية فردة الزمارة» المارت 
السّقاويّة» المقرونة» ربعاوي» ربعاويّة» خمساويّة» مسحورة» قرمة» 


آرغول» طورماي. طورماي شبك) 
القسم الثالث: آلات التّقر والقرع. 


ب. آلات ذات رق جلدي (كالطورة ‏ الرّق - الدّف - الدربكّة ‏ التقرزان - 
التقارة طبل الجمال البازة ‏ الطّبل البلدي - طبل المزمار الطّبل الستيوي) 


۱۸۳۷ 


7 


۳ ۳ سل : / 
تصویتا موسيقيّاء سواء كان صاده| 1 نک > اد 
ل 52 عن الحنجرة اله يه | ١‏ ۳ 


5 و , 
لإصدار أصوات بعينهاء أو ادو و 


ف ل عطقو شتفت را ی تن ور ژاجسام 
لكلوريّة أو الجانب الموسيقي في الثقافة الشعيتة, وبناء على وی 
2 : هدا الم 


سنلاحظ أن التشاط المو سب : ًا لكادً 

7 ی لموسيقي يكاد يكون مصاحبًا لكافة الأنشمل: انيب 
خرى لتي يقوم بها أبناء المُجتمعات المحليّة اد الشعبيّة 0 

1 9 چ 6 و بيه وخاصّة 

جوز لاداء الموسیقی يصاحب کل المُناسبات التي نهد ۳۳ 

7 ياة الإنسان في تلك المجتمعات منذ الميلاد إلى الوفاة» والأداء المو 0 

TE‏ ا 
0 التي تحدد التورة المتوالية للفصول والمواسم و 7 

۴ عبد التذكاريّة السنويّة وغير الستنويةء والأداء الموسيقي ۱ 
حوال الفرح والحزن؛ وفي مواقف الجد والهزل 

والتمر والترویح. 

فرقة المنیا للفنون الشعبيّة 


تکونت الفرقة بالجهود الذاتيّة عام 


موجود في 
واللعب» وفي أوقات العمل 


۱۹۸۸ 0 
E‏ م بعدد (۳۱) عضوًا واستمرت 
في 2 ae‏ من قبل دار العامّة للفنون التتعبيّة 
بالهيئة عام م؛ وبدات في ضم اعضا 3 1 
ا 3 ۽ جدد حتى وصل العدد إلى 
(15) عضو هن الجنسين. شاركت الفرقة في السترادقات الُقامة بالقاهرة 
في عام ٠6آمء‏ اعتمدها 
في المهرجانات القوميّة المحليّة ا رمد للمحفطلة مت 
تبادل على الفرقة م قصار” 
كبيرة في تصميم ار قم ات فر زيون أحدثوا طفرة 
: ي 0 ات واه للد شمیت ر 
۱۸۸ 


7 


1 عن رقصة السَحجة لعام ۵ 


3 SE <a 
از 7 جان الغردفه ۰۰ م‎ ١ 
جائزة احسن اخراج لعرض كامل مهر‎ 
9 
للثنون الشعبيه ية‎ 
إرقة ملوي 6 ام وانضمت الثقافة الجماهير.‎ 


نون الشعبيّة عام > 
و اس من المبرجانات * عيليّة 
"2 4 حانات منها العريش ام الإسما يه 
8 ۷ م دورة الألعاب الإفريفية 
32 لأقصر ۱۹۹۵ 
1700“ ٤۱۹۹ء‏ الاقصر م 
ابوط واسوان ۱۹۹۳م - العريش * 5 


الأوحات الأخری. 
فرقة أسيوط للفنون ١‏ ش لشعبيّة 


إن فرقة أميوط نون الشعبية عام ١1۹۹م‏ وشاركت في العف نا 
لمیر ات منها منیا 1195م المحلة ۹۹۲ ام وفازت فيها بأمركز ول 
ارک مسبت ارم مع القولت المشلحة واا ا اي 
راك یو 2 - , عد وفاء اليل واحتفالات جامعة اسيوه. 
ی فز يون شمال الصّعيد في شهر 
5" شاركت في احتفالات القناة السّابعة بتليفزيون ا 
وان وعيد الأضحى وعيد الرَبيع. 


2 0 قصات وعدد ۷ کورال وغناء 
3 ۳ 3 3 6 رقصات بنظام 
1 فردي وتقدم الفرقه ر ا 

التتابع الفردي. 

كانت المفاجأة الكبرى د 8 
| ولتي تيل عنها: نه فرقة ولية 


تكوّنت عام ۹۹۵ ام» هذا شيء» ما الشيء 


۱۸8۹ 


EE TT 


الأهمّ هو أن ما 

ن قلمته الفرقة من برنامج 
11110 0 
ما تم في تجهيز هذه الفرقة يصل لحد الاي 
فقدرات الزاقصین من من التدريب واللياقة وا 


رب موی زره اقصات و 
و 
لا دود له وک سورات. ار جدت | قَ د "اه ول 

ٍ و لفر سس 5 4 بس 
سو RT‏ در 


ورؤیتهم لما تقترد 
يتهم تقدمه الفرقة 
سات ET‏ العمل الزراعی 


يش وحصاد ودرس المحصو 
وتجنته بالمکیا E‏ 


١ 

و إلى جانب ملامح من ال القديم بشكل جرا 

9 ل ١‏ ولياء لسيدي جلال الأسيوطي وأداء وحة ماد اند 
رة سن مشق بر لو وق رفص 


ی 5 1 لمتميّزي نصر 


وتذرینه 
وات الزراعة وقدمت 


ی 1 
فرقة سوهاج للفنون ال لشعبيّة 


أن 
نشنت فرقة سوهاج للفنون الشعبيّة عام ۱۹۷۰ 
رضوان وزير الثقافة» بان نکن فرقة قوميّة على مستو الجمهو 
ی یه 
ست فرق قوميّة خرى» جرت کا راون زو و ضمن 
من فرق 


نظرة يا سيدى جلال 


۱۹۰ 


ا ا نذ e‏ 


ته وقام بتدريب الفرقة م مند : إنشائها وحتى 
وشارك بها في مهرجانات الاسماعبلية 
المحلة ۱۹۷۹م واحتفالات عودة 


والغناء والآلات التتعبيّة 


, نان عاطف عبد الحميد 


1 

ا عام ام مهرجان 
وام 
3 المشوار الفني للفرقة بالتدريب والتّصميم منذ عام 181 ام وحتى 
ا محمد اللّيشي وشارك بها في المهرجان التلي لالة الغاب 
.نه في لل اليفزيون الل امتابعة عام ٤‏ م وقدّمت الفرقة 
الشعبيّة عام ۹۹۵ ام في عيدها 
مُعظم الاحتفالات الرّمضانيّة بالبحيرة وقنا 
۳ ۰۱۹۹ ۹۹۵ ۱م. 


رتفي 
عروشها في مهرجان مرسی مطروج ون 


قوم ي وشارکت الفرقة في 
ری مطروح ومدينة رشيد أعوام 7 


و 


فرقه سوهاج للفنون الشعبيّة - 
ومن أعمال فرقة سوهاج للفنون الشتعيية: أوبريت ن 
تابلوه السّوق, تابلوه الصّيادين» تابلوه الستوهاجيّة. تابلوه الكف والفلاحين, 
الملحمة السّوهاجيّة والتول والعصاية والفرح الستوهاجئ. 

وسافرت الفرقة إلى كل من: بلغاریا 
فرقة الالات الشعبيّة بسوهاج 


عسة الستو هاجيّةق 
وتونس وجنوب أفريقيا. 


E‏ فى سوماج تكزين فركة لقي 
والآلات الشعبيّة من أبناء سوهاج وخاصّة في جنوبها (البلينا - الغابات ‏ 
برخيل ‏ آولاد طوق) والفرقة غنيّة بالمواهب الشعبيّة التلقائيّة وفناني اباب 
ae‏ اتلد یا لتر مین 
الغریزات - جهينة) دهي غنية بفناني المزمار ولاعبي التحطیب وفرق 
الطبل والمزمار البلدي مثل: المتبس البنجاوي, وسافرت هذه الفرقة إلى 

ا O‏ 
التلقائيين من خمسة وعشرين عازف وعو التحطيب بالشيخ شبل مركز 
المراغة قاموا بتمثيل جمهوريّة فى >" 
وبعض الذول الأوربيّة. 


لدد أنشات الثّقافة الجماهيريّة فرقة 
جلي انم م" التبا 

سورها الفني الرّائع من | 5 
۱ » والأداء الشّيق والحس الص قو 


0 الاحياء ال اث الشعبي بالو عر 
الخارجة للفنون الشعبيّة 0 
والفتيات والاداء الستلس الستهل 

١‏ لوحة الشعبيّة. 

۱ رس طبيعة الزقصات | 
۱ 3 ۳ الحركة وال(شارة 


فتحد التّظام و الانتظا 
I‏ التظام وا 3 
اقنة التوحد والمؤازرة 2 الإيماءة 
مق في الحركة والإشارة وال 

و الاب و 


5 الثقافة الشعبية في جنوب مصر 
۳ 


۰ 


واللفتة للرّاقصين رالزاقصات بحیت تشعر معهم بالتّوحر والثكائق 
اعضاء الفرقة في التّوحيد والاداء الشعبی المنظم 


ری © م والمرونة البدنية رن 
والاننماج الحسيّ وذلك إن دل على شيء اما ررر 5 


ّي تظهر بشكلٍ واضح مما انعكس على ظهور الفرقة بهذا الشكل از 
والرّاقي وصدق المُعايشة من أعضاء الفرقة من راقصين دراقصات في 
التفصيلات الذقيقة داخل اللوحات الشعبيّة الثّرائيّة وكأنّنا نحيا 
+ میسقت ة حتفلا لبیل 

وكأنّنا نعيش في نهاية الأمر في غرس من أغراس الواحة وک نعيش في 
لع سوهلجي شعي ترتع شک لته في معطرات الثراث امین بو 
للطّقوس ومراسم العغرس والژواج والعادات والتقاليد تیه في هذه المناسبة 

وكأنَّنا ُشاهد المعيشة الشعبيّة بألوانها وملابسها وما يستخدمه بنات 
الوادي من أقراط وأساور وحلي» وإلى جانب أدواتهم البيئية المصنوعة 
من سعف النخیل وفرشهم من صوف الا غنام والمغزولة بالمغزل اليدوي 
وأواني الٽحاس القديمة والصّواني والاباریق والژي البدوي یعلوه الصتديري 
واستخدام الفرقة للآلات الشعبيّة من آلات اللف والمزمار والغاب والطبول 
والطار وهي رقصات غاية في الرّوعة والتّصمیم الفنيّ والغناء الرّائع وهذا 
هو الاستلهام الحقيقي للتّراث الشعبئ والقرب منه بمهارة وحذق وهذا ما 
فعله (حسن ناجي) مدرب الفرقة ومغنيها حيث إِنّك تلمح أن هذه الأعمال 
تي تقدمها الفرقة أي من صلب ونسيج الأعمال الشعبية الراب ذات الطّعم 
والمذاق البدوي مما يؤكّد لنا كيف ينجح الفنان في استلهام تراث بلده وإعادة 
صياغته وتقديمه من خلال عاداته وتقاليده وطقوس حياته هو وبيئته المليئة 
والعامرة بالكنوز الشعبيّة والژاخره بالموضوعات والأوحات الفنيّة والمليئة 
بالاصوات المعبّرة. 


تما ۳ 
وَالقئدة لفني في أن بلتقط الأحظات الفنيّة | 


۱۹ 


۳۳ oe 


الجني والخصاد ویقدمها لنا الآن 


يفي موس 
ر 


۱ 2 للثنون الشعبيّة 
فرقة الخارجة للفنون 


الشّعبيّة في الوادي الجدید الجدید عام 359 ١م‏ بالجهود 
3 : عب ون التعبيّة بالوادي چس ۹ ۸۷ ام 
١‏ ام إنشاء الفرقة ر ین وورماحيلية التولين عام 1/87 ام و 
8 شاركت الفرقة في مهرجان إسما و2 
_ الذاتية. وا 3 جانات 
ا ۹ 


والمحافل الدوليّة باسم مصر مثل: 


٠‏ مهرجان دولي للنون الصّحراء ومهرجان الزيتونة بتو 


444 سنة‎ ۱ 7 5 ۳ ١ 
, ٠4 مهرجان لينكاو التولي للفنون الشعبية باليونان سنة‎ ۰ 
مهرجان رفايف الذولي للفنون الشعبيّة ومهرجان بلغار يا الثولي‎ ٠ 
مهرجان القصور الصّحراويّة بالجمهوريّة التُونسيّة .م"‎ ۰ 
فرقة الفنون الس لشعبيّة التلقائيّة بالوادي الجدید‎ 
ومنها فرح الواحة؛ وکل ما هو موروث من أكثر ۴ علي کار‎ 
في جميع الأعياد القوميّة بمحافظة الوادي الجديد,‎ 
شارکت في مسابقة الابداع علی السّامر عام ام وحصار« على‎ 0 
المركز الثانی.‎ 
۳۷ شاركت في المهرجان التولي الثّالث بالعريش عام و‎ ۰ 
على وسام المحافظة.‎ 
شاركت في مهرجان القلعة ۹۹۰ ۱م.‎ ۰ 
شارکت في مهرجان أسيوط والمنیا وسوهاج.‎ » / 
رقت في مورجان ليحر الجر ۲۰۰۰م وحصلات خلى لمرکز اون‎ ۰ 1 
شارکت في مهرجان اباب بالمنیا ۱۹49 حصلت على وسام المحافظة‎ ۰ 1 
م و وسام‎ 0 
شارکت في مهرجان الستياحة والتّسوق الذي نظمته مدينة الخارجة‎ ۰ ۱ 
۲۰۰۱ عام‎ 
م م.‎ 


فرقة الفرافرة الثلقانية للفن الشعبئ 

تم 0 الفرقة عام ۹۹۵ ۱م وج م بتقديم بعض الأغاني التلقائيّة المتأصّلة 
في البيئة الواحاتيّة بالفرافرة وتشمل مجار يد علم» مشقاوات حجلة المزمار 
البلدي بأنواعه. الات الغاب. 

تقوم الفرقة بتقديم عروضها لجماهير مركز الفرافرة كما تشارك في 
المهرجانات المحليّة داخل المحافظة رجا شهر رمضان والعيد القومي. 


ا 


صوت واحدٍ للمو 


تا 


ضها في مهرجان التتصفية بأسيوط خلال 
و 


مهرجان سوهاج ۱۹۹۸ ومهرجان قنا عام 
۰ کت te‏ ۳۶ 
۷۷۷( کم شار الآالث كما شارکت في مهرجان البحر 


ی الشّعييّة 
خلة للالات نت ۲ قنا 5 
فرفة الذا بقات التقافة الجماهيريّة في سوهاج 9 
۲ لا ۰ د 
راركت في مسار أ تعتر عن الوس والممارسات الشعبيّة بالوادي 
ل ا ية التي تعبّر عن س فق 
خلال لوحاتها 2 د الفرقة عم مسلم حامد اتف ۰ 
ركان من ابرز فناني آلة المقرونة عم أحمد محمد مدني. 
00 ۸ مم) وكان معه على | 3 1 9 التابع 
9« لتاخلة للآلات الشعبيّة بفن المؤال الشعجي دس 
/ ادا 1 5 


وتتمیز فرقه وكذلك الأغاني الشعبيّة المميزة 


من اترا الشتعبي لمنطقة الذا 
الواحات والوادي الجديد. ا و هت 
مه الفرقة بموردها البدوي الذي يعبر عن . المناطق وهو يقدم حداءه 
ت الخلا حيث ياي صوت الفنان اي ۰ كل مفردة من مفردات 
ظر وف ع 2 ۱ مفردة 
ان والتوق كما لو كان یخاطب ويحاگي 
وراء او 
هذا المجتمع البدوي. 
ومن الأغاني ی 
الصّيني» آه شرحلى طبيبي؛ صورتك فيه يا عيني ما تنعيش» 
الة نازلة من جبلهاء قلبي محبوي 


Ê‏ مش لبا 
بت صاحب العیب» أوف أوف من جب 


1 فوق دوار عجاجى. 2008 
قوق دوار د 526 نو ن التلقائيه 


n‏ جان 

لل اا بح الأصيل؛ لنقدم برفا ب 

ع 0 التلقائيّة ويبدو أن الفرقة مكؤنة حديا 5 رد 
۳ للفنون لشعبیا 5 الفنان حسن حبيب فيفو ai‏ 

تیه ع والغناء هو 

ال الشعبي 


مھ کال ات ینم حوب من مر 
< بنص ارتاح ول شات منام عينى . 
ات يع امش خرن ودا غصب من حور 
ريقك يا محلاه شبه الصل وحلايته تحلا, . 

وساعة الیل بشوفك في المنام وخلاه 

تعجبني يا سرح العود يا شبه نخلة تخلاه 
ین باله قبل ما أقول الآن تسبقني دموع عرد 


وغنی أيضًاء عيني 
هت سا صادني کحل الدلال 
معن ار لما شایله دلال 
با غزال يعجبني دلالك . ما شفت زی جمالك 
يا كحيل العين مالك 1 


بت يا آبو شعر زى الحبال 
اك للك ویر طفلات وهم لالب 
لمسرح وکنْ في غاية الأسف والخجل والكسوف 
موروث النسائي الشنانع في الحياة ۱ 


وکان غناو هن مه 
ه” سم وهس مس 
الشعبيّة بالوادي الجديد والواحات 


والأداء صاحبه الذق على الطار: 
يا حلو يالى عليك اللّبس لما خال 
وأفضل أغني من رجب لما يجي شوال 
لما تيجى العروسة قايدة المشعال 
ترمي السّلام وتقول نورت يا نوار 
فرقة القصير للفنون ۱ لشعبيّة التلقائيّة 
تأسست الفرقة عام "م وانضمت إلى الثّقافة الجماهيريّة وشاركت 


في مهرجان البوادي الأوّل بالعريش سنة ۱۹۸۰ 
للاتحاد العام لرعاية الّشء وشباب العمال 
التولي الأؤل عام ١15١م‏ وعروض 


م ومهرجان الفنون الشعبيّة 
3 6م ومهرجان بورسعيد 
ر مع فرقة أسوان عام ۹۹0 ۱م 
۱۹۸ 


ا 5۵ 48 


۲ المحليّة و المناسبات القوميّة داخل محافظة البحر الاحمر 
تب . إزرينة والقراث البدوي المُتَميّل في قبائل العبابدة 
' نا تیه ورقصة الستيف والفراوي والفرح والأغاني 
8 رفصة الستیادین وبعض الأغاني اليماني وزفة العروس. 
۲ 1 آلات موسيقيّة کالطنبورة والمتمسميّة والطاز رم 
1 ار على التمسميّة و عددها ۵ عضوًا تتولی المحافظة 
شب بالقصير ومحافظة البحر الاحمر. 

وب وشلاتين للفنون الشعبيّة 

0 فرقة حلايب بداية من ۱۹۹۳ وذلك في إطار خطة الهيئة 
. . القافة لتحقيق التنميّة الفنيّة على امتداد خريطة الوطن؛ وتتكون 
۳ من حوالي ۰ عضوًا راقص وراقصة تكؤنت الفرقة في 
یت قبيل افتتاح قصر ثقافة شلاتين» ساهمت في تکوین الفرقة 
ا ة البحر الأحمر. 


بارکت الفرقة في العديد من المهرجانات التوليّة المحليّة وعلی رأسها 


الإسماعيليّة الذولي للفنون الشعبیه 3 
رقصات الفرقة رقصه (الهوسيب) (البیبوب) ورقصه "درف 


اح البطولة في تجلياتها المصريّة. 
آلوان دوب (المبارزة): وهي تعتمد 
رقوفا وجلوسا 31 
قوفا وجلوسًا. اه 1 
. البييوب (القفز): وهي تعتمد على قيام ی - ی ا ا 
من وة إليمنى ثم اليسرى على الثوللي ودع م 

والنزول ب 2 

اله و بالغناء. 


على المبارزة بين فارسين + ا 


ٍْ عة 7 1 ۳ 1 ۰ 
1 آفرا یب و هو اس اض يضم مجمو 3 مت Ta‏ ۱ 
3 حلايب 200 E Si‏ لتي مس 
فيها 7 الحركيّ على استیعاب دفيى لعناصر 
۳ ۱ 


۱۹۹ 


واج بمراحلها المختلو 


وتقاليد المجتمع بداية من الخطبة حتى الرّواج لادان 


۱ إنّ فرقة حلايب یمد وجودها إلى عدّة سنوات مضت و ت 
فنونها التَلقَائيَة في مختلف المُناسبات الشعبيّة والرّسميّة ۷ 

- شلاتين - أبو رماد وتمثل ثقافة قبائل المنطقة (البشا لت ی ۱ 
متمیزا من ملامح الثّقافة والغنون المصريّة وأني رقصات وس ب 
وخصوصيتها دليلا على تنزع الإبداع الثقافي الشعبي على at‏ 
ولقد شاركت الفرقة في مُعظم مهرجانات اد د مصر, 
والمناسبات القوميّة بمحافظات مصر. دكت 


يب 


فرقة قنا للآلات الشعبيّة والفنون التلقائتة 


من فرق الثقافة الجماهيريّة انضمت إلى شقيقتها فرقة الفنون الشتعية ی 
زت في مُعظم مهرجانات الثقافة الجماهيريّة. وفرقة قنا للفنون اقا 
تتميز بفنَ المديح التبوي والمؤال الشعبي والستيرة الهلاليّة ۱ 
1 0 مهرجان سوهاج قدمت الفرقة التلقائيّة لمحافظة 
5 ني ار وا الشعبي ومقتطفات من الستبرة الهلاليّة ولمحة 
ین فط النان الشعبي عبد الوهاب سلیمان مؤال من مواویل 
لمدیح الثبوي والّذي یقول فیه. 
يارب توبة يا اسم کامل يا محمد 
نذكر واحد مقتدر مالك هو مقتدر مالك 
خلق آدم من الطين كما العجين مالك "متماسك؛ 
ياما خلق من خلقته سلاطين وممالك 
وغی من أغاني الحج: 
ربابه تغني تمدح في الي يا ذكر المصطفى 
دا حمام الحمى يابو جناح رقيقي 
درشوله العا وعی باب در 


۲۰۰ 


ليه يا حبایب تبيعوني وأنا الغالي 
یه يا طاقيتي تميلي من على رأسي 
و رو سوم وا ني 
011 لو درسونی الحصی هادرس على دود ر و 
!0 1 ا محمد اليمني شاعر لمتيرة الهلاليّة لمحة سريعة من ج 


7 ۳۹ واقف ليه يا واد قبالي 
ا اصغ لمعنی کلامي 


0 الحلقان يرد على سبیکه ويقول: 


أنا واقف عاجبني رسمك لينا قسمة احنا نشوقوكي 


ممكن تقولى على اسما '” 
وت سبيكة عليه تقول: 
ye‏ وشاشه معطر وخايل 
| رت ملک بلي هلال ميمت 
۱ دا يبقي ملك + 
لحلقا” بقوله: 
ل أبو الحلقان د 3 ۰ 
۰ فبادرها ابو : وش اف 1 تاجى العواقب سلامه 
نعم انتي أب 97 سلامة 
إن إسمي الفتوة حلقان سد 
و 
۲۰١‏ 


فرقة قنا للفنون الشعبيّة 
وهي من فرق الهينة العامٌة لقصور الثقافة 


۵ | 


رة والتي شا ى, . 
العديد من المهرجانات المحليّة والتوليّة لقد شاركت , دک في 


نون الشعبيّة والذي قشمت فيه تابلوه 
بروعته العیون والقلوب وكان هذا العرض كام 
الشعبي بك وقائعه وتفاصيله من حیث العناصر 22 والالحن 
ام التعبية التي تتكرر طوال مثه عرض اللوي 

ولقد جاءت اللوحات معبّرة وشديدة المئلة 
في الوق القناوي مما یجعل لهذا العر ب ۱ 


ا و یه في كن ری 
الا © اه ی ی م ایم الذي رده ور 
ا أن تسن اوجرن ی 
ال يد مصر حیث ها حقظت علی روعة ارات وچو ب 
المنطقة أو | لمحافظة وجاء تابلوه الفرح الذي يعود إلى : لصف قرن مضی حی 


كنا نستمتع بلعبة "القلاو أو القلاوي" وحرب العصا وكان الاداء طبيعيًا يصل 
إلى حذ التلقائيّة حيثُ كان المشاركون من أعضاء فرقة قنا يؤدُون باندماج 
وروح فنيّة عالية وذلك باختيار القامات الطويلة الملتصقة مع "العصا والزّان" 
وممًا أثر في تطور فرقة قنا الاستعانة 


بالمصمم د. سمير جابر وباحث 
التتراث: صفوت البططي. 
ده فهر الفارقة في ستوی مات ية رال المقتمة متن يوكل 
لیهم الامر من صحاب الخبرة 


ولصتا الاختصاص امثال هذین التموذجين 
اللَذينَ كانا وراء نجاح 37 بيؤذ القرقة والالتقاء بها ویظهر ذلك من 
خسن الین المتوهاجي الذي وقف يصق لهذه الفرقة فكانت لرقصة 
التحطيب فردیتها وجماعیتها حيثُ سل فعلا إلى مقولة "حرب العصا" 
والعصا لعبة شعبيّة قديمة منذ “انه الفراعين وهي لعبة المي بالزان 
على الغير ووجدت منقوشة على الجدر الفرعونيّة القديمة 


۲۰ 


1 لشعبيّة والمزمار 
ت الشعبدٍ 
1 الآقافة الجماهيريّة وتعتمد ماوت الشعبي الصتعيدي 
ابا والزقصات الشرقيّة التي تقمیز ٠‏ 
يخدم ويعبّر عن بيئة الصّعب ى مه الستيرة الهلاليّة والفرقة تخدم 


5 بابة وه عازف 
ظ تضم الفرقة ۱۲ عازف رباد 
E:‏ ا E‏ 

.> تست : 5 

2 1 بلدی و۸ إيقاع وه أرغول و ۲ 

دصي ي 


٠‏ مزمار ا فیات قبل النّهائيّة بسوهاج 
م 


1 شا کت الفرقة 2 5 , 
3 5 عيدها للتصفد ۳ النّاني على مس 1 3 ۱ أداء على الآلة 
+ حصات ۱ » فن المؤال والمرکز الثاني 
إل کاحسن داء و السّيرة. مش 

0 ا رات کأحسن أداء عي حانات القوميّة والتولیة. 

»۳ 371 23 
وسار 


عام ۷م وتم 


۲۰۳ 


| ٩ 


_ا_اطل7099559050 ةا س ل ل 


فرقة أسوان للفنون الشعبيّة 
2 4. 
إحدى فرق فنون الهيئة العامة لقصور التُقافق - 
باشر اف الفنان الراحل حسن فخر الدّين, و ند ۱ ۱ 
تقدم الفرقة فنونًا وترانًا حضاریا يمثّل 
أرض أسوان ولها لون متميز ومتنوع, 
م نماذج من نون الثوبة والحياة التقيديّة في 
2 5 10 85 9 7 ج ۳ و 
#جير الذي نظمته الذولة لقرى الثوبة القديمة ع 4 هن 


عام 1۷ 
ن الفرقة من مء "ام 
كافة ال اي ا 

2 على 


e‏ 15 نم 
الحالية شرق كوم امبو, د ي قری التوبة 
خی ٩9۵‏ و 3 

ا ی نملاج من فنون الصتعيد وقبائل البشاريّة وصورًا للحرا | 

7 لشعبيّة المنتشرة في جميع قری آسوان من خلال صور ی 
همه شاملة الازياء بألوانها المختلفة معّرة عن الكثير اب 
تاه اجب ون اشر ا ن الطبيعة 

ل 


تقدم الفرقة رقصات وإيقاعات و 
التفوف ‏ الستبوع ‏ الوبة الجديدة 
البحر شات ‏ الكف -الرّفة. 


مراسم وألعابا وعادات وتقاليد مثل. 
- الات الألعاب الششعبيّة ‏ البشارية . 


الحرف التقليديّة في قرى الصّعب 


5 أنه dÊ‏ اه 2 

لون ا عه اتصور الثقافة على اختيار موضوعات 

ر ا لم ها کی في شحذ همم القائمين على فرق الفنون 
به بل مت E‏ 

5 يي 00 سس 5 ثي تجهیز وتنفیذ هذه المود عات مه 

: را في برامج فرق 

غیر مباشر في دعم الفرق فنيًا 


نع اش 

الفنون الشعبيّة ومشا يعد توجیها رانقا و 

بالأفكار والأطروحات الخعتة ٠ ٠‏ : 

اه e O‏ اا بو 
والصتناعات اليدويّة التي تتميّز بها یه 


نوت مصر کصنا ۱2 0 2 
وصناعة الفخار ومن خلال الجمع الما و لجرید والغزل والٌسیج 


ن محافظات الصتعید مليئة 
ء ۲۰ 


۵ 


" 8 الصتناعات لخلهور وزادت ممارستها مرّة آخری 
0 0 


0 انار ها صناعتهاء أعمارهم أدواتهاء منتجاته, 
3 كما وید ی التهاية خرائط متکاملة وموضحه 
ا وق ماع داخل شی محافظات مصر راا ونج عه 
ات التقليد ية واستخداماتها. 


2 لمماریة في الحفاظ على التراث الشعبيَ لمصر بجمعه وتوثيقه 
ا اا ف كتبا وموسو عات مدعمة بالخرائط والصنور 
۲ نها ومواقعها الحقيقية داخل قری وكفور ونجوع مصرن 
الصتناعات التقليدية الصتغيرة من الئمکن أن تُصبح من ر ل 
7 7 ۳ الاقتصاد المصريّ الاق وبدأنا نلحظ عو 
1 0 0 ی والكليم والسَجاد والفخار والغزل والنسيج عه 
ر د ۳ 3 3 الينتة من مُنتجات الهيئة والّتي تقوم الدولة نت 
7 لقوق ا لهذه الصتناعات وهذه الأشكال اليدويّة 
) معارض 2 


ا 3 یه | زارة 
حليّة البيئيّة وبتضافر جهود كافة الوزارات المعنيّة وعلى رأسها وز 


5 ۲ 2 والذ 
3 إااطة ف مينة قو راللقافة (أطلس الفولكورالمصذي) ر ي 
افة وال iv‏ ب انه وخرائطه تحت بصر ويد 
1 الميداني 

سم الآن دراساته وأبحاثه ومسد لدعم هذه الصتناعات والمساعدة 


1 ) ازدهارها ونمو 
1 4 5 ۱ ا الفكريّة لهذه 575 5 ۰ 55 5 
١ 1‏ 3 لاي 7 اة براءة الاختراع والصّنع ومن هده د 
۱ بد ۱ ي يك 3 ع N a‏ کا 8 5 
رين لها ورش والمصائع: مج لتخيل و في 


۲۰۵ 


» 


مصر د لضن و ۰ «صنایز 
نستهر بصناعة الحر ۱ لكليم البلدي والحرام والسی 
۳ ۳ تخیر والمفروشات إل ين .۰ دمن لباز 
ريخ) بمحافظة سوهاج ر آخمیم ‏ را بلاد | 
اعدا إلى أرشيف أطلس ان ها ون 
الثقافة سنجد التفاصيل الكثير 7 


مساكن البدا ۵ 464 
ديت (ني شلاتين وحلايب والوادي الجدير) 
عادات ال و رین 
دات ١‏ . لد i‏ ۱ 
جنوي ۱ 5 1 پچ 1 
یی الاحمر والصتحراء الغر 4 الو 
بيه و الواحات 


ايد ون بيوتهم ۳ 0 ۳۹ 
من ابروش والثتمال وعيدان الستدر وال 
¢ 


i‏ والتي توضع 
تمرم ١‏ 5 اليا 
5 لبروش التي يختلف عندها من ت خف وند من أربعة أوتاد 

اا بروش» خر فأكبرها هو البيت الذ 
تحت البرش بغرض التدفئة طول الواحد منها ١١‏ ذراعا وتو 2 
1 0 لتدفئة وحجز ماء | 1 وتوضع الششملة 
واخری لتفصم( بين الداخل 9 لمطر وتوضع شملة کذلفتة ا 7 
عبارة عن : 0 اللوم وبين الجزء الخا 6 
حصير ويصنع بتسوية .عات اه ار جي من البيت 

0 خيل وربطها ببعضها 


۲۰ 


ال بجو تم 
: ر والحمل .. تفرش فوق مروق (عروق خشبية) 
0 حجم البیت أقلها أربعة .. يحمل كلّ مرق وتدان بطول 
بر فرشة مصلوعة من الجريد الع الف أو 
و روز مخيطة في بعضها على شكل لحاف الفرش ب "هلس" 
۰ منسوج من خيوط مغزولة من الصّوف توضع وتنسج عليها 
وی ولة من الجلد المخلوط بنبات زكيّ الرّائحة ویثبت في 
برش مزين ى "فشكيت" من الجهة الأماميّة بحيث يغطي 
و المنزل تستعمل قطفة من السّعف مزخرفة بالشعر والحرير 
ول جميلةأوتكون في أعلى وسط المنزل تحتها ان من 
يطتان في بعضها بلونين مختلفين كزينة ويسمونها (تهبر) بحيث 
ie‏ التخول أو الخروج بالمنزل وقرب "التّرنيب" توضع في أحد 
عا اا نکی (رهل) أو (قرفي) على شعب تسقی (کوت) وضع 
هذه العارضة الأشياء القّمينة اي تحفظ في جراب جلدي كبير یسمی 
ود وأخرى في الجانب الآخر لتوضع عليها الأغراض الخفيفة والالوات 
زليّة الجزء الامامي من المنزل (تيف) يُستعمل للجلوس وشرب الجبنة 
تیش من برش (باد) و( و ر 

انر ف الزجل في الجانب الأيمن منه (ميقود) 


اس ومن عاداتهم أن یکون 
٤ ۰ 5 .‏ 
الأشياء» وينام فيه» ويكون تصرف المرأة في 


5 


مي يضع الخاص به من 
لجانب الأيسر من البيت (ترقود) و 


اة الأسرة ويبنى خارج مزل من العيدان كطبيعة يسمى (اليك) ويعرس 
۱ لمنازل في حالة الرّحيل الغالية 


بل ء الأشجار أو بالقش وجدیر بالذكر أن ا ۱ 
علی حیلتهم تکون أصغر حجمًا وأخف أثاثًا و 


النّساء, 
ها من الفخار والأخشاب والصتوف والجلود 


أدواتهم المنزليّة يصنعو : 
ها ی سوه وخيزها مه ام ۳ وكذلك 


۲۷ 


7 € 


قل يتا ره ام ری )رز 
ويستعملون ثلاثة أحجار أثافي (دقینات) يصنعون علیها إزا, | رز (زندم 
الفخار يصنعونها ومنه يصنعون الجبنة (الة 

وإناء العجين (كلهوت) والژیدء و 
(إسر) وفرش والتقي أثناء الطحين 
والعسل والدل و(تدركو) والجراب 
وهي مساند سرج الجمل و(تمبر 
والالعزينة عن ركوب الجمل 
بپرسکت) 


) وموقدها وال دمن 

چوا اد ليون ر 
دی للستمن واللين (هلبت) لاسر 
(نفیتو مسود) جراب كبير د(اينيس) 
ر وترمى عى رقبة الجمل عند رم "ا 
تداع ن رل بل 
و(تارس) للفرس فوق سرج الجمل وتصنع من جلد كثين 
الصّوف ویصنعون من الجلود الأحذية وغمد الستیف (تیرشم) وصغير ینکن 
(بق) ويصنعون منها (الجراب) وهو حزام كبير يلبسه الرّجل بضع فيه 
الخنجر أو يصنع منها). 


الفصل السّادس 
الحرف التقليديّة 
وارتباطها با مأثور الشعي 


الثقافة الشعببة في جنوب مصر 


قصص الأنبياء لابن كثير عن سیدنا آدم حين خلقه الله ن "فخلقه 
ِ ولا عبر یلیس عليه فخلقه بشزا فكان جسذا من طين أربعين سنة 
١‏ دار يوم الجمعة» فمرّت الملانكة ففز عوا منه لما رأوه وکان آشدهم 
1 اة فلذلك يقول الله ق ((خلق الإنسان من صلصال كالفخار) وقال إبليس: 
لإن لوت عليه لأهلكته» فلمًا بلغ الح الذي يريد الله يق أن ينفخ فيه الزوح 
. قال للملائكة: "إذا نفخت فيه روحي فاسجدوا له". 

٠‏ تشتهر محافظة سوهاج بصناعة الفخار شأنها شأن كثير من المحافظات 
1 رة كأسيوط من ااحية الشّماليّة وكقنا معقل صناعة الفخار في محر 
الرّجال والآباء ولا باس من مساعدة النّساء فيها 
الرّجال وغالبًا الأسرة كلّها الژوجة والاولاد 


يمك به فيضربه فيصوت الجسد كما يصوت الفخار يكون 


پا. وهی مهنة من مهن 


3 بالفخرانيّة منذ القدم والفخرانيّة 
الأزيار والمواجير (القطارات 
تشتهر ایضنا أخميم بهذه الصتناعة على اليل شرق 
أخميم ويشتهر بيت "الهمار" في 
و لمر وهو فحجر لذي يقي من قناويدخل في صناعة الفخار ا لي 
والاصیل وهو أغلى في الستعر من الفخار الذي يصنع من العجين (الطّين) 


. المخلوط بالرّماد. 
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وصبية الفخر انه 
1 لفخراني من أولاد ۱ 
2 لفخر وب ۳ لمعم | 


وا ماوت 
کر ان 1 

للمال والمعيشة لتليديّة ۳۹ 
FT‏ تر وله نمی 0 شا للحاجة اشر 
یقاس وصاع رد کر من ار الحياتية والمعو,. 
حرف ارو ديه 


5 ر أن تجفف الأوا: ۱ 

0 الفخار" للحريق یق. ويزداد إنتاج ا قبل 2 لها 

فصل الربيع والاستعداد لدخول الصتین للا ۱ 9 

چ کوان للشرب والطعام وخلافه. کالژیار ع 

برام اي لت رامنطل لطم رید 
ویکاد لا یخلو 0 ا لبقوليات 

الطین ویضاف إليه "الهمر" 


صنا 
الفخار وتأتي من قنا E‏ 


وتظل الطينة (في ال ة فترة طوبلة) د“ 
بعد إضافة الرّماد أو م م 


(ثينا) يخلط ایضاء وخاصة في صنا 


وتصلح للصتناعة 
دنل المواشي ورماد المحاصيل 
عة الطوب الب ويستخدم الهمر 
الي في أدوات وأواني 
الطعام والشراب؛ لأنّه خامة 
جيدة ومنتجها يعيش فترة 
طويلة في المنازل اف 


بنر الفخرانية بطهطا 
بالكركة القديمة 


أم الشنحات زوجة الهمار وصناعة الفخار اليدوي بساحل طهطا 


1 صناعة الژلع والژیار والطواجن والژبادي کاوان فخاريّة متعدة 
الأغراض في الأطعمة وأنواعهاء ولقلي البيض وتحمير الطبور واللحوم 
وا راع الطّبيخ المختلفة. 

. الفخراني وصبیته يجهزون الشتغل کلّه ويضعونه في الشمس ليجف مدة 
طويلة ثم برصونه في الأفران (فرن الفخار أو الکوشة) ریصنعها الفخراني 
3 ویقوم برص الشغل جنبًا إلى جنب بشکل رصنات معيّنة وثبنی الفرن 
من ن الوب الاحمر والطین والفرن , أسطوانيّة لها مكان للحریق من أسفل 

ن حتی يتوزع اللّهب دون آضرار للمشغولات الفخاريّة والفرن المُستديرة. 
رخا في درجة ال الحريق حسب حاجة الت المتراص 
فى الفرن والمراد حرقه. فك نوع يحرق على حدة في فرن مخصصة 
وال 8 تحتوي على أكثر من فرن فهناك منتج يحتاج للهب أكثر وهناك 


تح يحتاج إلى لهب أقل وهكذا. 
تسمی (الدّهسة وترابها) والّتي تدخل في الصتناعة 


1 ومخلفات المحاصيل 
۱ ا ET‏ على المنتج نم 
۳۳ 


» 


وهناك فتحة للهب الفرن یعرف 
الحرق ودرجة الاستواء فیسد عليها مرّة آخری او پوق ۱" تج بعر 
عليها ويتركها و"التمس" ایضنا يُستخلم في الإشعال وفي الصنایر کات اد 

وتجمیل الفخار سواء في الژیار أو الفلل بحیه ۱ 


بحیت ۱ 
نگ يعمل له جزء کرزی, 
وهي - سبحان الله - تمثل اليل ونقوش تلقائيّة ف فى ,2 ١‏ ۳ 


من خلالها الاسطی حالة ار 


في وه الزیر أو القلز او 
الماجور أو الزبديّةء هي متوارثة وعفويّة 

وهناك من يقوم بتلوين الفخار من افنانين ويصنع منه قصار كبيرة 
للزرع أو فازات كبيرة توضع في المنازل الفخمة. ويستخدم ألوانا جيري: 
وأكسيدء وهذا استخدام آخر ومُهم للفخاريات في بلادنا. 


وغالبًا ما توصي الاس صانع الفخار على صناعة أواني الطهي والشرب 
حتى يهتم بها وتصبح متينة (ويعملها وصاية) زى البر 
وتشكيل البروز والتقوش على 


| 


مه والقلة والژیر 


الفخار يجهزها الصّانع وهي على التولاب 
بروز وزخرفات کل ذلك قبل عملية الحرق. وأحيائا يتدخل 
يليون حن بر شیون ويعملون أشكالا وزخرفات وعمل المأدة الطيئيّة 
قبل الحرق؛ لأغراض فنيّة معيّنة لهم. 

ينزل المنتج الأسواق ويقوم الفخراني نفسه ببيعها 
رزق له وأولاده. وهناك من يشتري بالنّقديّة أو 
"الحق" حسب ثمن المنتجات التي يشتريها. 

طبفا هناك نسب من الكسر والفاقد سواء أثناء الصّناعة أو أثناء الحرق 
أو بعد طرحها وبيعها وسفرها إلى الجهات والتّواحي المجاورة أو البعيدة. 
بعد أن تبرد الأفران أو قمائن 


الوب يستخرج المُنتج ويحاول المحافظة 
عليها حتى يُقلل نسبة الفاقد أو الكسر 


في الأسو اق كمصدر 
بحبوب بالكيل أو القدح أو 


و كمعظم الحرف التَقليديّة لكل صنعة 
أغانٍ وعبارات وأدعية للتّسالي والتّرويح عن الثفس لتسهيل مشقة هذا العمل 
الشاق المجهد. 

۲ 


. لفخا مثل "القطا د "۷ 
۱ فد ون | 
1 ا ل ا م 2 
! خصیصا من الصتانع ومواجير م بخدم کل هذه الأشياء وان كانت ظهرت 
0 نعم يها لا اي الى ال ار 
۳ "المنقد" لإشعال الفحم ۳ والبلاستيك الا أن كثيرًا من الفضن و 
1 من | لیوم ت ۰ 


3 ۳ ۳ و | 
1 الأواني والادوات را وبين الحین والحین یعود للناس حنینهم لاول 
الأواني الفخاريّة حتى 


د ميد 
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في الاواني وحتی في أنواع الاطعمة الشعرتت 


خوك تسج فطل بر إلى بے مر زر 
يسمّى علاوة أو علوي العلاوة أو العلويّة تسى الع سر 
بطة أو زلعة, ی 


م | ری 

0 لبلاليص الكبيرة في تخزين الجبن القريش وإضافة 
و هو كا ا ات 21 ۱ 
ويترا بين لته للسّنة ليصبح جبئًا قديمًا قريشًا أو ضانئا اما ال 
للعسل الأسود وبيعها في البلاد. وهناك القصعة 


أشياء إليه 
ن الفخا ۰ 
د م هه ۲ توش 
aE‏ 01 المنازل كان يصنعها الفخراني من الحمرة 
06 9 وخلفه وقد تصنعها زوجة الفخراني أو ربة 7 
وھ سيدات محترفات في صناعة بلاطة الفرن وكن ترزقن مذ 
ی پبرزفن منها وکان 
وهناك سيدا 2 ` a‏ ت 3 ۰ ۰ ۰ a‏ 
ت حتی الان يمن بأنفسهن بصناعة الأواني الفخاريّة (کام 


اليم ۳ a‏ 8 2 4 ۹ 
لشحات منذ © عا رح ان فی ماحل فر أبنائ 
زوجها وهي قنائيّة الأصل). 5 لاست 


يذ | 3 ۲ 

00 لفخار في طهطا وجرجا ودار السّلام 
وساحل طهطا والبلينا "بالعرابة المدفونة" وتقريبًا 
1 الف ا2ء 3 4 ۲ 
8 لفخرانية في کل مركز وهم مشهورون بها 

۱ “لع الچرید والقفاصون والحياكة والصباغيّة 
والتقاقليّة (النقاقليی) صناع الاحذية والحلوانيّة 
ويسمون الهمارين أيضنًا. 


8 الفخار في أسيوط في أبوتيج 
لان مجمد فرغلى هلالي 


۳۱۹ 


,. . لك" الطّينة حتی یصبح لها عرق والتي بصنع 
۳ م لب أن ثقلب ونتمکن للتّماسك 
, نة الحلوی اليدوي ۷ + 
في عجينة الحلو 

ا 03 
و تر رمق يبنيها لفخراني من الطوب الأحمر أمّا الطوب 
۳۳ للشتاب: "دا ولد لسه أخضر" أي 


2 رش آحدهم ثم يجيء بعد آن 
ده خضرة" أي الوح - ۱ ۱ 
ا خلقة الإنسان من صلصال كالفخار كالحما المسنون (أو من 
نذ خلقة آدم اغ . د 
ى رادرأت موسيقيّة يدخل فيها الفخار كطبلة الأطفال وال ب" 
١‏ الأفراح (التربكة) لها فخارة يشد عليها جلد (والاطفال ورق قوي) 
له على الشّة یا 
ن الفخرانيّ والصتانع (استعنت بالله على ی 
"ماشاء الله الهم صل على النبي و 
الحرف إن لم يكن كلها. (كلها عبارات استبشار 


> ف غالب 
0 غالب ومعظم التعاطيل). 


1 ۱ على الله والدّعاء بالتسهيل وعدم 5 
۳ ۰ اا ۵ 
لأغاني ال بدندنون بها قاد العمل للترویح والتّسلية وتقضیه 
الاستعانة بهذا على الجهد ون وی بقل بيطلع الأول 
ا ا ال ی ری ی نم جرب 
سبحان ۱ وكير کل من مت کم که وا ج به. 
و دح ما کانت تسویه 0 . خلف خلاف؛ علقان التار تسري بداخله. 


وخلافه. و الماج للف شره‌ی ١ ٠»‏ 
ا ام أي اخراج العفاریت: قال 
رد عليها استخدام الجماعة ال ا / المشا : 1 طوب | 


ام "الد . ۷ 2 بخ ۳۹ 
تا "منه أو الجار السیی أو العر وهناك کسر ا 


ما زال الاس بستخدی ۰ | 
ل س يستخدمون أواني المأكل والمشرب 


۳ 7 7 ب من الفخا بء .. 
خاصة - الزیار و القلل ١‏ ی لا . 
4 م لقناوي الأصليةء لائها من الهمر ان ی الان 
8 1 حي المجاورة عن طر يق الباعة الجانلین تن 
7 عون هذه لاواني بالحبوب (اليظة) بدلا من رسک 8 
يك هر و بل د؛ والرباد 
وثبت أنَّ الفخار الافضل؛ لاله بحتفظ بالحرارة مذة أطول : ۱ 
ولا يصدأ ولا يسبب الأمراض؛ لاله من طينة اه ير 


داه se‏ : 
3 ۱ د. وينتشر الفخا 
ف د مدا وجرجا ودار تام ويرديس باليلينا والعرابة رل 


a |‏ ¢+ وه و 
والمراكز الجنوبيّة في محافظة قريبة 3 بمنتجا 
۱ فظة سوهاج القريبة شا ی و 
4 و کر هاج القريية من فنا تستعین بر 
PES‏ 
0 ل اول الإشتفل خرالي 3 ساعات على الوجبة ای اتود 
۱ 0 ۳3 4 
عجينة بلدي) ویضاف إليها الخمرة القاعمة أو از ماد با 
2 بخ 1 0 عمة أو الرّماد وتقلّب ونتر 
وتکون العجينة نقيّة وصلبة ومتماسكة 


ك یوم 


اتیب ری ویدون شوائب و أحیائا هناك مد 
۶ سواء للفخار أو الطوب اللبن والرصة ااا 
4 وم در م واه کله عشان اهب یتوژع اثناءالحریق ومیکونه 
و في أن واحد وتغطى سطح الفرن بالهسة أو التراب حلش .. 8 
سرحش لفوق وأول ما تستوي تفقل باب الفرن) ی 
FP ۳1 ۳ ۱ >‏ 0 : 
ا لتخزين الستمن البلدي أو القلة الزّرويّة أشبه 
م 5 مها اون في اعمل معبنة بطلانها الم ږې 55 
لین عليها زقزاق وتموجات تمثل اليل أو خطوط فيعة ا 
فيه حاجات بارزة ویومئی خرن علی لت ت ا دس 
ومعینه فيتقذ 


۳۸ 


رشگل عام ما زالت القرى والڏجوع هي الاکثر استخدامًا 
ره لارتباطها بالّراعة .. والأبنية القديمة في الحقول 
ات الماشية التي تحتاج إلى هذه الأواني كأساسيات في 
بن والزبدة والمتمن وخلافه. ۱ 

با على شكل (مدماك) "صف" زى البنا في الطوب مُدماك 
| علشان الثار تاخد الكل لا تترك شيئًا من غير حرق يترص 


1 الفخار في سوهاج من طمي التّيل الذي يُستخرج من مشاريع 


؛المائي وما يسمُونه (الخرط ‏ الطينة) ويُضاف إليه الرّماد المتخلف 
أرق في الأفران الطينيّة أو أفران الفخار نفسه بعد الحرق. 

و الفخار في شرقي أخميم على التيل قبالة قرية بندار الشرقية ويوجد 
۲ آبار الوقف ويُّباع الفخار في سوق أخميم الأسبوعي يوم الأربعاء 
ال مرجیسیات ‏ حجر الجوزة أو البورم - البرامات). 

وفي طهطا وساحل طهطا وطما 
طهطا بيت الهمار أو الهمارین 
لاد طوق شرقي جنوبي سوهاج 
(أبو شوشة وأبو تشت) حيث 


ويوجد في عرب محروس بسوهاج. 
ا شمالي سوهاج ويسمّى في ساحل 
الهمارة. ويوجد في بعض قرى البلينا وأو 
َك إن هذين المركزين قريبين من شمال قنا (بو “مو 
يباع إنتاج الفخار بها بين القريتين في هذین المرکزین. ۱ 
3 ام (الطينة الجبليّة الطّفلة أو الهمر وهو الفخار 


الى الذي یدخل في صناعة الفخار ود بحسن من سعره وجودنه. 
اك - او واه لسوت 
ا يس ی و مه مه 
7 قائق الطير تطلوى وتخرط وتسوى على بخار الماء في لقادوسيّة 
اة نىد او ألمونيوم . ويلاحظ أن الفخار في كل بلدة 
: ل ۱ غ تياج واستهلاك البلدة أو القرى المجاورة حيث 
۳ ۱ 
یزداد الطلب موا ر الاخر. 


۳۱۹ 


۲ 


انظ ۲ و AF‏ 
ف لقو قمر لات كن 2 
ولا تصنع. لكن ما زالت تنتشر a‏ القول المدمس 
- الز 
9 


رنه لیر مه اع 
امرجيسزةبالمقلي (لتي يلى فبها لبيض ومر - ابرم و 
کر الحجم, 


أثبد” is‏ 0 
ثبت المیدان أن الفخار الّذ تین 
ر الذي لم یدخل ال 
ر بعد یستخدمه 


والمشعوذون في كتابة الم : 
مش ولتم من كت رسك 


يلاحظ اندثار استخدام البلاص في قن هي 
1 3 4 بيصا ۳ م 
تیچ وبر ب لس + كلتل ار 
"ريف أو المدن لتخزين وتسوية الجين ال غالبية بيو 
في سوهاج, اک 

ترتبط عناصر > ]اج سم ۳ 
يةد الحياة الششّعبيّة ارتباطا وثيقًا ببعضها ل 5-5 

ي منطقة TENS‏ تس 1 فتجد الوز ۰ 
انعكاس حقيقی لما من المناطق وفي أي بقع من بقاع اير لون 
وكليد ما e‏ من ممارسات طقو 

i 0‏ 3 
e‏ ویو الإنسان من ماك ومشرب وملبس بیج 

من جرف تقليديّة وما ۳ 2 8 / بدا و یمارسه 
ی ۲ يربط من هذه الحر ف م١‏ 

اس و فرب الجرفة أو شيخ | و ی 
العملا س ۳ ومكونات لهذه الجرفة من (المعلم i‏ و ِ 
E‏ ليف العمل) وما يرتبط بذلك من مراحل ال رن 0 
على (لفرن E‏ ومکوناتها وطريقة بنانها ونظا وج 
3 1 0 مم hne‏ 
وخمرا ۹ POT‏ 
وم ا لكوشة) وما رتبطبحرفة نخر 
الفخار في العلاج وال“ في فتح,المندل.وفئ معرفة قة المنا' 1 
OPS‏ 0 زل ودور 

ي يله لدرء الحسد ۰ مه يه قبل أن يحرق واستخدا 
حت لا و وما ی وم وما يعتقد بكسر الأواني الفخار نه | ا 
re‏ و 1 بهذا من معتقد بائها لن : رد وراء العروس 
و يرتبط بالجرفة من مصطلحات وتعبیرا تعود مرة آخری لبيت أبيها 
بیرات کندا ار 2 د 

ءات الباعة للفخار | 

ر او 


۱۳۰ 


2۵ 


.نات ومصطلحات خاصة بالتخزين أو التّشوين وکذلك ما 
كة العمل وطلب الرّزق والتوسل بالاولیاء والتعبيرات 
صرف الجن والّساهیل في بداية العمل. 

يد وتصنيع الأقفاص وما يرتبط بها من توضيب قطع 


أعواد وتركيبها في أجزاء القفص والذق بمدق خشبي 
من الجريد لصناعة 


رع اللثشر و 
برفة الجر 


خریمها وهي 
وکین وكذلك ما يرتبط بمنتجات الأخيل 


| يك الزيفي وحاجته إلى الأققاص واستخدام ليف النخيل بعمل 
لمر ط والمتباخ البلدي ‏ حبال ‏ سبايت مجوز وفرادى وثقايل متلت 
. مسند ليف للكنب والذكك مرابط للجاموس والابقار) واستخدام 
تخب في عمل أنواع المقاطف أو العلايج أو البواقيط والقفف وكيفية 
| أحيانًا بالوان حمراء وخضراء على شکل زقزاق الیل والمثلثات 
جون سباط التخيل تصنع بواقيط لعمل الجبن القريش وكذلك صاع 
م اليدوي على التول القديم وحركة قيام الصتانع بالذق بالمشط الغاب 
ضافة إلى عمله على اليل واستخدام خيط الأحمة على الستودي وزوجة 
تانع أو بنته تفرد شلات الخیط المنوف على (المترجة) ويأني بعد نف 


هاب بالمنتجات الشنعبيّة للبيع والشراء وسماع تعبيرات ونداءات الباعة 
لتترجم لنا في لوحات تعبيريّة هذا 


ت بعد ذلك فرق القنون الشعبيّة 
لنَشاط الانساني الاقتصادی والاجتماعي واعادة صياغته من جدید بشکل 


مرب منم او ليد وکت يعبر عن خصوصنة که نرج 
وكل قبيلة بل كل جماعة إنسانيّة. 
3 وحتى في ألعارنا الشتعبيّة وأفر اما الي نمارسها في قرانا ونجوعنا بشکلي 
ري تلقائی فهه فی ایال نون شعيقة مره با دوا ا ی 
ي ر و ی (رنتحبيّة شید صياغة هذا الواقع في إطار 
والاقتصادي بعد ذلك تأتي الفرق 2 ۹ 9 ا 

۱ 0 يا لهذه الجرف وهذه الأنشطة والممارسات 


3 ۔ تسد | مادقا وموتقا 
ا ا ل بيرح ملع تقنمها ی رل اا 
ا م رای ردق اک ی اکب چیو ا 
يدوب فدي ر 
۳۳۷ 


حرفة النسيج 


ینتشر الول ادي اصناعة الكليم والمفروشات : شد بقاع مصر 
وفي إقليم وسط وجنوب استعيد شور قرية اي عدي بای 
اكرات تعد شم دافم ومد لور وی ادل 
بي اکا واسوان وشلا لا تخلو قرية من قری الصنعي. إل 


وتوجد بها هز, 
الجرفة لصناعة الكليم اليدوي وغيرها. 
تاريخ أخميم وصناعة النّسيج 


أخميم بلدة مصريّة قديمة من مدن | تعيد الأوسط على الثناطئ الثترقي 
ف مسر ل الت از کیره .فلت ری 
نهاية العصر المملوكي وعصرنا الحديث. 


المدن الكبيرة بيوتها مبنية من الطّوب 
لین ومساجدها وزواياها من الحجرء وحارتها متسعة ونظيفة كما كانت 


4 اسب تعرف (بالطرز) وكان ثمن الوب من 

يبلغ عشرین دیناژا» كذلك 
LEL ee‏ لسن اجره ی 
في الصعید وکانت بها معاصر لزیت المتلجموي, وجد بأخمیم کثیر من 
الاديرة بینها (ديرالستبع جبال) وکان خارج هذه الثیر عين ماء تظللها شجرة 
س وف ر رز رها نت 
ملكت الاجم له تسا لكا الل ا ےھ ےر ر 
باسم (ملوك)؛ لان عصارته كانت تستعمل في صباغة الحرير القرمزي 
الذي اقتصر لبسه على الملوك والاباطرة فيالعصبر الرّوماني - وفي الجبل 
الشرقي من أخميم توجد مغارات کذیرة کے )ای والبعض الاخر كان 
يسكنه الرّ هبان اا ری 
۲۲ 


۵ 


ريرك يرك الإسكندريّة وروما ودمشق وأقام بها 
بينه وبين للك |“ e‏ نسطروس نصارى إيران والعراق 
ات رحرفوا (بالساطرة) وجاء في كتاب البيان 
الجزيرة والفرات وعر ود قرة» فصيلة من بني هلال بن 
1 کان بأخميم جماعة من بای در ¿ نزار بن معد بن عدنان 
عة الذي ينتهي نسبهم ميت نح لیخ كمال 
72 ا قيب الاشراف ينك: 5 شیر اعلام 
3 لله اهر صاحب المقام الشهير ب لسر ويقول عنه 
5 أبوالفيض ثوبان ‏ ذوالنون - بن اعظم علماء عصره 
3 ابا كان نوبيًا من آهل وت - 5 شب باش 
۳ ااه الستغيرة عزيزة بنت ذو الذون لها مقام شهر 


تسیج في سوهاج 
اسيج e‏ 
هميتها لصناعة النّسيج وقد تأيدت 
أب وی زک خی كتابة كوفيّة تفيد أنها نسجت 
لوال هذا امرخ بوجود قطعة نسیج 
3 1 


A 


۱« 0606000 ااا يي سي سي شت 


من الصّناعات الرّائجة جذا في البلاد. بدليل ابه ى. : 
عند كير من الأنوال میم لسن و في ل 
۱ ۳ 1 1 1 
إليها هذا الرّحالة. ۶ أخرى لم يشر 
ولم تكن سنوات الشدة العظمى ان و صلت 
ر زا ي و كبام إلى اخ زود 
و 0 عه النسيج نهاتياء بل سرعان ي جات 
1 سيج باخمیم مكانتهم والّذي یلفت التظر ظهو 1 
لمنسوجات هو (دق الل) به وحدات اکثر دقة وإتقان 
ولقد كان من أحب الع زخرفیه ل 7 
واف كان من أحبٌ العناصر الزخرفيّة لفناني هذا العصر الحداء 
ولژخارف لحازوزه ق ی ر و 
كم یستعملونها بکثرة حتی ليش آنا ن نع 
العصر والعصر الذي یلیهد» 
والان یوجد فى أ نطقة الکو ۰ 
في خميم ومنطقة الكوثر صنا ظيمة لد 8 
جي E‏ عه عظيمة للنّسيج و الکتاه 
, القدر أي أخميم وغیرها من قری سوهاج ومراکزها کطهیل 
(القيسرية) وجهينة (نزة الحاجر 
قديمة جدا ما 


د فوع جديد من 


ز الت 4 و دو الى 3 دك 
2 سس سرة ومنتشرة حتی الآن وتشارك الاسرة كلها مع 
والمفروشات اليدويّة وفي الکوثر 
باه كوي يم . ا منزل وورشة وتتميز هذه الوحدات 
د (اكرضيرة) ويتكون الول من الترج _ المشط (التف) وم" الكوفيرتا 
بها تداخل في الالولن ولها ر ر ا 720 مح التو 
المخدة وخداديات صغيرة شكال متنوعة بالإضافة إلى أكياس 
وتناسق الألوار- 7 الت سنن 233 جنا هن الجودة والمتائة 
ل ویوجد مجموعة د و | ١‏ .2 5 8 1 

و هي ۰ سم ۰ مىم› ۳۲۹۵ 8 ص لألوان والمقاسات المتنوعة 
نايت کظ الها يضرا متتوعة في 


(۱) د. سوسن عامر -من ذ نسجيات أخميم ‏ مجله الثقافة الجديدج 


۲۲ 


المطلوب وحسب طريقة البيع نفسه سواء بالجملة 
١‏ نها تتراوح ما بين ۱۶۰ جنها ۰ جنيهًا تقریبا. 
ي AE‏ و اف 5 
ا | ا والفتل تأتي من جهينة التّابعة لمحافظة سوهاج وف 
1 بحصلون عليها من أسيوط كما أنّ هذه الخيوط أو الفتل تباع 
انوع المطلوب تکون أسعارهاء وهذه الخيوط نوعان: 

ول سی (محرر) ويقدر ثمن الكيلو منه ب ۳۷ جنيها ترا 
1 . پسمی (رفایع) ولکن المنتج النّهائيَ لا يستهلك منه کثیر 
بى التلعة لا يتطلب منه الكثير فمن المحرر حوالي ۲ كيلو ومن 
* العائد الماديئ منها لا يكفي والإقبال على هذا المنتج قليل بسب 
الات آخری وقد تكون مستوردة لكنّها اقل منها سعرًا وجودة 


ن ایو جد من هذا المنتج نوعان: زرزخان» وأطلس أو قنار. 


۱ المقاس 


أ اة اللي مكل کبیر في جزيزة شندويل بمحافظة سوماج 
1 س الستيدات والفتيات المتفوقات في دم 7 0 
۳ 3 الكل ۳ والوحدات الرّخرفيِّةَ وهي ع 8 
بيرة وا EE‏ ر مرة ‏ إبريق - شمعدان - كنار نيلى - زقزاق 
عمل عروسه - لس یات 9 


-رسوم طوليّة) ومن 
۳ ل نول يدوي قطن عليه القل اليدوي ومقاسه 4 
حميمي: 3 ا 2 2 mM‏ ۲ 
عباية: كنا يو بای 4 رجات ی 
باییه: 2 
؟. عبلية سوداء: ٠‏ ر نيلي مثلثات ويوجد اللي في أسيوط أیضنا. 


قنار في إلذيل والأكمام ند 
۵ ۲۲ الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


>“ 


3 


الصوصيّة مستقلة ولا تشبه اعمال التطريز والخياطة الأخرى بلا ی 
كيفية صناعة الثللي 

الشف اة اة مسناعة الألي فتقول: غرزة اللي لها مس 
مختلفة تمامّاء تصفها بان صحيح الغرزة واحدة لكن صعب إن الواحدة 
ا بسهَولة؛ عشان فيها ۷ خطوات عشان تطلع وهي كالاتى: 

.١‏ تدخل الإبرة لغاية طرف الخيط. 
0 رة خالص على كد العين وترجع بيها تاني 


واطلعها من الجنب اليمين 
ین ارجم بيا تاني على الجن الثتمال 
آشدها لتحت کویس. 


4. وبعدین أنزّلّها من فوق تأني' 
۵ وبعدین أقطعها المي سا 
TET‏ رقم عشان لو 


حطيت ایدی متعوری" 0 
۳۳۷ 


ولو كفل د فس ےو د 


يعني القلبة بتاعت الغرزة زي العدلة تي : ي للغرزة, 6 كأنّهم ز 7 


بتاعت الغرزة تبقى زي (افيونكة) المتغيرة ف ا ا بعد کدہ از 


و حاجا ۵ فح“ اس + 
و ت زايدة فتحت ايدك ورا زي قدام, ل ومفيش رايش 
العباكون في طبطا 


٠‏ برب عم ناصر واسمه رمضان طه عبد العال موا ۲ و 
0 عد مقر ما بين تن 87 
يصفون جرفة الحباكة التي كانت طهطا ا 
عن حباكة وحياكة (الشريط - الوصلة - 
بها طهطا منذ القدم فلا يكاد بيت يخلو 


أن يضجرون مما لت ليه هذه الجرفة کرد ده ة استخدام 
۱ 3 ۱ 0 7 والمستوردة ویتحسرون على أيام زمان حيث ل؟ 
00 ات العرير في العباية الّجالي واستخدامه في الجلايب دی ۰ 
کل ٠‏ عامل مع أبنانها في القاهرة في منطقة الكحكين والمغربين 
0 یت و والابتاج وکان الخیر وفيرًا والعمل کثیرا 
0 اد الآن فیقولون عن جرفة الحباكة. (إنها صنعة ملهاش 
A‏ لحك ما ای اکن ملهش مستقبل: رجليك شی 
معام كك تلان و قاعد على مهد الیک تج 
ا امقدم والمطوي يتقادو في الثار مليمش 
/ 000 شغالين من قلة 4 مفيش» هي شهرين الشتوي والصتيفي 
یم نْ مفيش صنايعية) ۰ 
ویحکی عم ناصر عن | ق فة 

(الوصلة: کان في pe‏ انتم فيها مقرل 
ین جنيه ونصف عربي الصنانع؛ الوصلة ار ر 
بقیت بخمستاشر جنيه؛ أخذت في التدرج ل ۱ 


القطان) وهي جرفة قديمة جذا شتير 
من الثّول اليدو ي الخاص بهذه الجرفة 


۳۳۸ 


١‏ يرير مستورد من الصتین شله صيني حلوة كانت تيجي 
| المرسكي يوزعه للتجار من طهطا يروح يجيب ودوله ولد 
| إحمد البسيوني والجمل أحمد البسيوني كبار توفو والستيد 
ملهطا وايش هناك وصنايعية من طهطا عم بتوع مغاغة 
1 / ده بيدوه لبتوع مغاغة يشتغلوه عشان أجرهم قلیل عرجهم 
1 في الكحكين ۱۹۷۳م عملت الوصلة القز بخمسة جنيه من 
یه لعشاء» في ناس تقعد تمن أيام في الوصلة؛ مناج دوا 
يوروا في الول بدئ وهما صنعوا المكن إللى يعمل الثنغل 
3 للعبايات والخلق الصّوف في القبة عبى رجال قبة للجلابية 
حشلها شريط من الداخل عریض نصف لياقة من الذاخل» المكن 
الوصلة دي ولد البسيوني اذ شتروا المکن ده شغل الول أحسن 
١ 1‏ عمره طویل وفیه صنعة آفضل ميت مرةء لو مسکت الفتلاية 
فى إيدك باليد ما تطلعش عمرها طويل). 
1 عم ناصر الغوفي عن الول الخاص بالحباكين فيقول هو 


5 عرق نقسمه على اتنين مداده ومداده. 

حاجة اسمها مطوى الخشبة المالسة من خشب سجر يتخرم فيه اخرام 
3 سوه الوصلة تلفه على المجدم ده. 
لمقدم كلّ ما تشتغل دراع أو نصف دراع من 

رد مدقم مه خوزين حديد وعند المطوئ ی 


صدري أحط المتكة سيخ حديد 
ا المقدم في 
, عند المقدم حاجة اسمها mM‏ الأراع اشيل الستكة وأشيل المباج 


برت على المقدم أبدا اشتغل غیره» كل ذراع لازم 


۱ 7 ۹ 00 م 
/ ا ها الميزانة فوق ميزانة الثول بربطها في السقف و د 
1. في تبفی 
 "‏ نازلة على اللول. 


۳۳۹ 


| ® 


¥ 


e 


o 


اطارع نید تشه و د 
رة حدید تخش في حتة خشبة عريضة كد 
بة عريضة کده 


. رکبتین ماسکین الطّارة الحدید 


بگزه صغيرة كده خيط صغيرة 


OEE 
كده جهزنا الذولاب يعنى المتير دلوق‎ . 
لستير دلوقت عبار‎ 


REE 
دي حاجه اسمها العتواعد الل ى هما دول أربعة‎ 


وأربعة EE‏ عبارة 

و عصفورین في النصف واحد نازل مذ ۱ Eas‏ 
ربعة التباير دول يخشو | عل 2 منها أربعة والتائة رت “ 
ال“ 8 7 موا على النّیر من فوة او ليه نازل 
لنواسات والتواسات | ف يثرتوا وبعدین يخش | 


ربعة في بداية الشغل وبعدر. 


وبعدیر E‏ 
بسین يمون شمان بره تو بود فن اس تراک شین شال 
وحرکه الثنغل الخامة جهزت على اللول عایزین وه" امین جوم 


على التولاب عبارة عن: نشتغلوا نروح داخلین 


ركبتين ماسكين الطارة الحدید. 3-9 نصف متر بما فيي 
الركبتين وهي ليها يد سب نخش على الطارة الحديد بماة 
رخ ايد حدید ملويّة یخشوا رکبتین تاني قبالها ان 
على حاجه ‏ خشةجب تسك التولاب لای مین رن 
كبتين والتّانية خشبة جنب نفس الحكابة كبتين والاخفاض 


في سيخ رفيع حيخش في الكرة بحيث 


لو حدیها تلف هو ده | 1 32 78 
یمین ف 5م EE‏ لستيخ بنفس الرّ بتير 
يمين وفتحة شمال ونخش دلوقت على امتیر. " 


e ۳ |‏ 
لكرة دى تتحشر متبقاش 
بتوع الطاره والفتحة 


ة عن حتة دوبارة جامدة 


: بيها على الطارة الحدید. كده نة‎ e 
للى ماب السنیخ الرّفيع وخشبة رن بيها على الكرة ديه‎ 


منه ای هر ر ا“ ى الول عليزين دلوقت الترلاب هی 
رفيعة مخرومة علشان بخش فيها ی 1 7 (اللوحمة) بأقلام خشب 
ره راد ال مر ره هوق كلا هی 
6 هيخش خيط أو مزوى خيط تخين الخيط إل و أو حرير بعد کده 
و میج اشاتيك أو ثلاث ۳1 إلى هو عين واحدة يعادل 
على مبروم والزابعة ممكن يكون خط قان و ی نلف مزوى 


۳۳۰ 


ال والمزوی بخش في الحريرخيط القطن يجى شلات كبيرة 
13 ادت صغيرة يعنى ممكن الوصلة الحرير تاخد ثلاث اشاتيك 
بة مزوی دوله یکفوا الوصلة - الوصلة كام لو وزئاها 5١‏ 
٩‏ ذراع ديه بتاخد معانا إللى هما الشلتين شلتین ب 1 تلاتة 
2 القطن إلى بتشغله ع القز ممكن شلة كبيرة تكفي الوصلة 
١‏ واحدة ‏ القز أرخص من الحرير شغل غير الشغل ‏ في حاجه 
7 حرير في حرير - والسّدوه حرير بطب اشتغل بعمل إزاي؛ 
أد القلم بعقد عقدة أطلعها من قلب الوصلة عشان أنا أقصها 
والعقد دوله بأحؤشهم؛ أنا خلصت الوصلة مثلا أروح أوديها 
3 شان يديني فلوس لازم أديل وشوية العقد دول يوزنهم - زاد 


الحریر في السدوه حریرواللاحام حرير الى هي اللحمة یدقق 
(عتيت درهم زى الذهب اللّهي الحریر في حریر) الحریر في حرير 
ت آخده بالوزن وأسلم بالوزن ما المزوی والقطن عادی مفيش مشکله 
8 شخت أو بترمي. 
كر حاجة المقعدة یقعد علیها الصنانع وهي لوحة عريضة ندوها خشبتین 
ك أجر ب في الشغل بتتحرك. 


۳ مه 


ص يبة زى المرجيحة تتحر 


ر حاجه منه اسمه كاكي وحاجة 2 
غات المتر ب ۲۳ قرش والحتة ۵۱ متر 


و یه انا اخلص اتنين في اليوم. 
" وفیه نول الستال (نول رتل يسال الوصلة یخلیها حلوة بتبرق شدیدة 
ا ب ب م می لوم اجاور ا ر 
الت ا تبرق زي الجزاز ونول الصّقل عبارة عن حنتین نشد 


۲۳۱ 


۰ NOT تک‎ 


ناعمين وهوا واقف ياخد کدا کدا , 


یسال 2 
(يصقل) الشغل ر ر ae‏ 
عد لعل طقل توفي ناوید الى بجي يختلف 


ود البسيونى من بحرى ب۱۰۰ حب 


*م له خف خميس صتع الوضرة 


۳۳ 
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ووی ایی الغ ا وت 
1 ہما یسمی رى الهوف والضتق باه لاه مها كده كما يقول 
بالحتف الحبس بالقلم ‏ يدق بالقلم زى ما تعلمها ‏ يفرع 
ین تبقى سالكة برب ما کون فثلة مقطوعة عتقبر 
3 زا واجيبها قدامي و وأشغلها". 

رف . هناك حكاية ُحكى: : بأنّ راجل أمير قابل تلاتة في الطريق 
؟ واحد منهم قال: : نا ابن الذي لا تنفك رکابه» والثاني قال: 
ي انت له الرّقاب» والثالث قال: : أنا ابن الذي يأخذ من مالها ودوبريها 
۰ ل الأول: ٠‏ حباك» وابن الثاني؛ حلاق» وابن النّالث؛ : حجام؛ والأمير 
١‏ اا فارس؛ والاني: . امير أو ملك تدين له الرّقاب. 
ا 
ال الحمصيّة a‏ تش ها 
1 اع الحلوى). 


ة المولد: كما يقول ا محمد على الباهي الثتهیر بأحمد الباهي 
١‏ : 
و 7 لد فیقول: , "أنا طلعت لاقيت الوالد كده 


وکذ تاتروش 1 الي 


لار في عمود ونشد في الحلاو" 
اليدوي يفقوم : 
ر : ية ینب فيه لغاية الستمسم ما یج 
اس يطحت فيه السمسم ي 


ان بعد ما يتاخد ا یر یی شرایح (شقف) إحنابنقول عليها شريحة 
الإمكنة تفي ۱ ٠”‏ بسكینه بشوبك يدوي زى التشابة على تخين 


rr 
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کک ۳[ 


يفردها بعدين تتقطع بالسكينة أو مة 
و ۰ 2 أو مقص | 0 
س2 و دورج ليه 
عليها ويتقطع؛ دی عاصرناها في الأول رج ليه سکاکن. .., 


كيفيّة صناعة حلوى المولد 


ملح امون مبواء تلاتة أو خمسة جرام ها / بتعته _ 
خش الاسطوى بتنزلها ‏ الطورى بتنزله ون وه ۰۵۱" نکر الموجود 
لما ينزل من الطورى نديله نع تين لون 1 ن انناء الاستواء _ 
عار آون و را ا ت مح 

لحد ما تیان تیفی ابیض يتقلب لحد ما يتما 


صذاعة حلاوة المولد في طهطا 


7 - صاروخ ‏ سفينة) أشكال 
إلى هي موجودة فيها على حسب ا سح تتفك بيطلع منها الحلاوة 


52 


مات القوالب الفارغة تفزل بر ا و ا كله بتترض في 
العمليةء وشغلة الحلاواني موسميّة في 3 ورد وهكذا تتكرر 


مواد و قباع في كل المحلات 


۳۳ 


102 


صناعة مراکب الصید 


ِ 3 ۵ جنيه هنا أرخص» 

عم أحمد الباهي ویقول: "احنا 
:ا أنا عن جد» بعدین عمر عجب 

مهنتنا ابا عن جد ٠‏ ا TT‏ 

راهیم وقفل وتوفي؛ وبيت جمعة أقدم مننًا في الحلاوة الطحينية 

بل المولد لا إحنا آقدم ناس طحينيّة وسمسم". 


وقفل وأحمد عجب وقفل؛ 
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1 عة حلاوة المولد في طهطا 


وال من ساحل طهطا 1 سنة نجار مراكب 
عبد 


كان اللقاء مع ياسين . "أيام الفيضان كانت وسائل الثقل كانت 


' صيد ورث المهنه + ن وصيرة وکانت يتروج بولاق أبو العا وکقت 


۳۳۵ 


ل ۳۲۲۲۲۲۰ 


ll‏ 00۱۶ ان 


احنا مش مركبيّة إحنا صئايعية هنا متاحل كان فري 
ترسي عليها المراكب وکوا يعملوا سدود, عند © سی كان فيها مر 
ولقا ظهرت وسائل التقل السّريعة الكبيرة ور سجن والبيور 
اتات فلت دو ودبي ام والمراكب الک . 
يودي لزّيانة يوتي منخفض توشكى, يوذي بحيرة ناصر 
توسف في المنياء والشطوظ ابو تيج. وؤرشتنا مسمعة ؛ e‏ / 
يطلب ويجي ياخد بمواصفات معينة الأول إلى > ۱ لا نفسه الى 
2 يدوي كلها دلوقتي دخلت المكينة المنشار, والتجبیز و 
بتتعمل من الکتان ومادة الک (لقطران) تسد بے ل کات 
اكلام ده وبقينا بنعطوها بالبوهية ومادة (لغیرجااس)  +٣‏ حاليًا بطل 
وقجف تین سلح زي اود لواحي پیا ره تصوله 
E O‏ 
۲ فلوكة بترسة دي بیرکب علیها موتورعلشان 
الى هي المياه المفتوحة مش 
ويمشي بیها آماکن جديدة. 
۳. الفلوکه العادية (بالمجادیف) 


مراکب صید سمك 


۱ تروح مسافات طويلة 
حیفدر یجدف بالمجداف یعملوله التّرسة 


دی عادة في نهر الئيل 
إحنا | ف له ۱ ۳ 
ل اکان في التتلحل وطهط ی بنعمل فون في غیرنا بر : 
E‏ ع د ای أسيوط دی متوارثة نآ وأجدادهم, کل سنو 
2 ع طهطا ما ررش رور )د أبوتيج تة 
ENN‏ 2+ من أخميم ولا أبوتيج تقد 
تقول “يه (عرف)» الصنعة علْمتها لولادي. أسامة ومحمد صنا اك 
وماینفش أعلمها لحد بره؛ علشان بخاف على ا : EE‏ 
عن المراكب. !> ١‏ 5 
0 عر إن جدي اكير راح في باد الثوبة ورام يشتغل في مركب 
٠‏ جا ما معرفش يعملها وعد کده ساب مرک بز ۱ مت 
من صاحبها کصنعة هي كانت مسحوبة على ال 3 1 8 e‏ 
مته وسعت خلع الواح كتير معرفض بر جنها ر 16 : 
ara‏ 


۱۳۹ 


1 ذي طيبة وسابها 
م 2 كد 
| ويتولك حاجه خده 
؟ .: فقاله: أنت سبت 
1 ماعرفتش المهاء 
3 لا له 
لع متلافيها مسر 
۲ , الحتة دي عطتنا 
م الستنعة دي فريدة من نوعها إن رب الصنعة (سیدنا نوح) 
بر صنعة في الأول والاخر مردودة للضّمير أنت بتتعامل مع 
4 الفلايك بیطلبوا عبارات زى إيه: "بسم الله مجراها ومرساها"؛ 
طن الله" "هذا من فضل ربي". ورزق الصّياد دا غيبي؛ الفلايك 
ان على حسب الميه بتاعتها في فلايك صغيرة تتعمل للترع ودى 
1 ن مقاستها صغيرة» والمقاس الكبير للبحيرات ونهر النيل» يعنى 
3 بیش بفلوكة صغيرة وتصيد في بحيرة ناصر؛ لا الغزل اللى 
| الى هو الشباك ما يناسبش المياه الى في البحيرة ولا أنواع المتمك 
a‏ ت دى بتصنفها المسطحات 
ائية, أيوه ليها رخص زي العربيات. 


ردات الصنعه 


الخشب أنواع تتصنع منه المراكب: 
. الع لبلدي بتاعناء البق 
المتنط الکافور التّوت. 
1 النّوع الثاني الى هو الخشب 
| المتويد الى هو الموسكي 
ا د المر اکب من 
ا بعد عمل الهيكل. 


۳۳۷ 


أجزاء المرکب 
تتكون من: 
'. الحصيرة الى هي قاع الم رکب 
۲. جنبین المرکب, 
۳ البطانس الى هي بیتحط علیها الغزل. 
. البنك الى بیقعد عليه الى بیجدف 


أدو ات الصانع 


القدُوم أو العوّاقة نوع من 
۵ ودي نوع من القدوې الشاکوش, ,۰۰ 
الأزميل البلدي ۷2 ا رل ا کوش المنشا 2 الفارة, 
SiN‏ 7 1 ص عند الحداد, البرٌ 22 
۳ يتربط بيها المجاديف. رر 
العادات والتّقاليد والمعتقدات والأدب الشعی المرتبط بالحرة 
۰ جي المرتبط بالحرفة 


1 الامثال الشعبيّة هي المرآة الصَادقة 
وتقالیده تصورها تصویزا دقيقًا وحقيقيا 
یعکس قلسفة الحياة بحلوها ومرها 


التي تعكس عادات کل 0 
المثل وجدان الانسان؛ لہ 
س فل وتعطم فراده الموعظة الحسنة + . 
الصتبر لفاقده وتضيء الطرید أمام الضتال وت 0 
رتیوت ريق | م الضّال وتثیر العوامل المتلبيّة والإيجادّة 
7 لمجتميع والفرد والأمثال الشعبيّة تحارب الأفكار الستيئة. وتمدح المواقذ 
ر ی : حك قف 
ET‏ نا من المجتمع فهي دائمًا ثابتة وراسخة تناقلها الأبناء عن 
2 جيل بعد جيل ولا يؤثّر فیها تحوّل | لمجتمع أو تطوره 
و د > الغ 2 ۰ ۱ 
اي وف المجتمع وعاداته وتقاليده في خلاصة تى 1 
النّاس, هذه الأمثال الشعبيّة 0 


تعبر عن الواقع وتعبر عن حقيقة 1 
وا نج ۱ 1 شع وتعبر عن يقة الحياة اد 
نعيشها فإذا سرنا علیها شعرنا بالأما: الرّاحة و الطماننر : 0 
SWART‏ ل واراحه والطمأنينة فهي تعتبر حکمة 
ولد من البشر الذين خبروا الحياة وعرفوا اسرارها وأ ارها تناقلت 
د الحتم لاني تبث من ,خاي لمش O‏ ال در 

0 ۳1 ۰ يه 
۳۳۸ 


هن 


:المتواترة فهو أي المثل في كلام قليل موجز يعطي الحكمة 
1 تقل بين الاس مهما اختلفت ثقافتهم أو تعليمهم فقد 
قرع والكتابة لكن بحفظ الامثال عن ظهر قلب لينقلها 
لسهولة ا(کلمات وفصاحتها وبسرعة استظهارها وفهمها 
مقال» فقائله يقوله عند لزوم قوله في الوقت والموقف 
لوم؛ لائه يقول على رأي المثل» زي ما بقول على 


۱ تي تحثُ على العمل وكسب قوت اليوم من عرق الجبين 
ولا خليفة الجد" و "صاحب صنعة خير من صاحب قلعه" 
۳ الخفيّة" و"اعمل أنت وانوي الرّازق في السّما" ‏ كما قلوا 
: "اشتغل بمليم وحاسب البطال" وقالوا: "اشتغل بخمسة 
».و قالوا: "الى يخدم أي (يعمل) يتقدم واللى يقعد تم 
| مثل عن امرأة عجوز هي وابنتها الشابة قالت العجوز لابنتها الشابة: 
" تصيفي لا أنا أصيف أنت ستتزوجي وأنا ساموت" وذلك في 
4 55 فيه الصيف أي جمع سنابل 
۴ محصول (حصاد القمح) ی ۱ 
۱ ة على الارض فكان أعواد القمح التي تم جمعها في سائر الحقل 
ندما به بحمل أعواد القمح من الحقل إلى الجرن فلمًا مضی 
1 القمح لم مث الأم العجوزة ولا ابنتها الشابة فلت العجوذ 
3 ۱ قانلة. آ لحصيدة ومبارك الجمال لا البنت 
1 ذا للح على الاجتهاد في العمل وعدم التقاعس 
هذا للحث 5 
ر الحركة برکة) أي للسعي على 
لَرّزق وغيرها وغيرها. 
ورن وعيره و 1 9 مش ی 
, ۰ هة الملابس للإنسان يقول المثل: 000 
و ي ز. "إن ليست خيشة برضه عيشة وان لبسوا المخا 
حب ا عمدو 0 5 
هم العوالي' و جد 


۲۳۹ 


> € 


۱ ا ت 
أمثل: "فوت على عدوك حكس ولا تفوت ع 
© مد دوه وکل هه تنادي اسیا "لبسس ۱ 


الخنفسة تبقی ست السا" "لبس لبو 


"لبس الخشبة 57 


عجرة" "۷ 


۱ ات 
۳ 5 0 4 یگ ربق 2 ۰ 
للبس ما ينطلي إلا على أصحابه". #اسسا» بومل وو 


"ملبسنها فستاه 
3 ومصيفنها بده بر 
واحد صاحبنا شاف ست نوسة ای اند اي 
ورا ۰ ت 5 من ۱ ۷ 
ع خطبها وکتب تيم فا ۳ 
مقلب وشربه وحوسته حوسة مش ۱ هيش عروسة 
فال لی: ياولدى لو جبت بوصة ۱ لخي 
4 تبقى اجمل عروسة 


بما أن َة 
6 ن الملابس تقوم على حرفة اليج فالأمثال عن ول ۲ 
یوم المنوال" و"ثمن شعب أو وطن نسیج و احد" ۳ 3 تفول, 
۱ قطعة النسيج ذى الأحمة والمتديّة" أي لا فرق بر 1 0 
كذلك مثل يقول. "إحنا راسین في طاقيّة" 5 
كذلك يقول المثل ة 5 3 8 عم وت 
۱ في الغزل الذي یسبق عمليّة ال ۰ ۱ مرف 
برجل حمار" آي إن در وم ات مان النسيج: "الشناطرة تغزل 
مه نز ا ۱ 
ومن همه تصنع المفزل لذي تفزل به نك من ن تدب رب نصا 
2 ا رها ونصاحتها, 
با لمثل على الخياط بقول المثل. "أجرة الخياط تحت آیدم» 
ياط الثياب في يده لانْ من أعطا ۱ ان 


أى أجرة 
: ي اجرة 
1 نوب ليخيط له 

عنده له لا يسلمه له إلا بعد نقد انأ / 


۱ ۰ 5 
يد لقصار"؛ كذلك مثل ِِ من مثل الفرس ذو الأبصار الوب رهن في 


۱ فول المثل: "باب النُجار مخلع" أي مفكك الأجزاء غير 
ليله إلى اتقان ما یصنعه للذاس طمغا في زيادة الأجرة 
ار إذا لم يتقن ما يصنعه لنفسه. ومثل "الى ما يقدرش 
۰ عليه المنشار"» " زي المنشار طالع واكل نازل واكل"؛ 
1 تغزل برجل حمار والخايبة تحيّر النجار"؛ ومثل: "الخشب 
فلقتني قال له. منتاش شايف الق الى فوق رأسي"؛ و"حط 
۰ ۱ 

ل بالسبة للحداد: "على ما تقطع الحدید يفعل الله ما يريد"؛ 
الحداد يتكوى بناره"» "اضرب على الحديد وهو سخن أو أطرق 
سسخن"؛ ويقول المثل "بين المطرقة والمندان» ومثل "الى 
مداد يشم دخانه يا يتكوي بناره"؛ "ما يفل الحديد إلا الحديد". 

بة للأمثال الشّعبيّة عن المنجّد "على كد لحافك مد رجليك"؛ ومثل 

كان نايم على المصطبة نجدله لحاف ومرتبة". 

سة للأمثال عن أعمال الجريد القفاص المثل يقول "لا صيد صبرت 
ى القفص طاروا"» "عامل ذى عقب القمص". 

/ للحبال يقول المثل: "اللَى قرصه التعبان يخاف من الحبل"» 
ة للأمثال عن الخوص "القفة أم ودنين يشيلوها اتنین"» "وقعت 
عر القفة"» "الى شايل قفة مخرومة تخر عليه . 

لقسبة لبتاع الغرابيل تعريئ هل 2 باه مال زي 
> ١س‏ آمنة ازجا يم آمنة للميه فيالغربال"» "الى 
ي قي اد . ل «,كذلك "كل غربال جدید وله شدة". وفي 


۱ فى 
با یشوفش من الغربال يبقى 'عمى الغربال وینططوه ویمنع الحسد. 


ات العيل الصتنیر ویحطوه في 
٠ 8‏ رقي ل صاحبه: 

" الفخراني مثلا مؤّال ى القلة يقو 1 

عایز اقول له خایف يقول لا 


4» € 


والقلب مشدود وخایف 
امانة تقوليله يا قلة 
حين توردي على الشفايف 
المثل يقول: ايده في الزبديَّة وعينه في الرّزيّة 
كما يقول المثل: أكلوا الهديّة وكسروا الزبديّة 
كما يقول المثل: كان في جرة (بلاص) وطلع بره 
كما توجد حكاية عن قوم أساءوا التصرف عندما ادخل عجل رأسه في 
الزّير فقاموا بقطع رأس العجل ثم قاموا بكسر الزير. 
كما توجد حكاية مثل. "ان أمطرت تتت وان لم تمطر تتت" الحكاية 
تقول: واحد له بنتان واحدة تزوجها فلاح والثانية متزوجة فخراني فقالت 
له زوجته يجب ان تزور البنتين فزار الأولى زوجة الفلاح فقال لها: كيف 
حالكم يا بنتي؟ قالت: نحن نحرث الأرض ونزرع الحب وننتظر الأمطار 
من الستماء فان لم تمطر فلا يكون زرع» وترکها وذهب للثانية زوجة الفخراني 
فقال لها: ما حالكم يا بنتي؟ قالت نحن نصنع الأواني الفخاريّة ونتركها في 
الشمس حتى تنشف فإذا أمطرت السّماء تلفت ما عملناء هو رجع إلى زوجته 
فقالت له ما حال بناتنا؟ قال لها المثل الذي توارثته الأجيال: وهو إن أمطرت 
تتت وإن لم تمطر تتتت تتتتت. 
للفخراني ایضا يقول المثل: "الى تزور بيه الفخراني هات بيه قلل"؛ 
"وكان في جره وطلع بره" "التواية تسند الژیر"» مثل يقول: "اکفب القدرة 
على فمها تطلع البنت لأمها"؛ "اكف على الخبر ماجور"؛ "عطشان؟ آشرب 
من القل"» المثل يقول: أيده في الزبديّة وعيبه في الرّزيّة. 
معتقد: العيل يلعبوا به حول الزيرَ ويقولوا يا زير وحياة من ملاك تأخد 
غضب فلان وتتت رضاك. عادة الولد المولود جديد في الستبوع يعملوا له 
أبريق والبنت يعملوا لها قلة. 


EY 


۱۳ 


الفصل السابع 


4٤ 


إن لمصر هذا النهر العظيم نيلأ عذباً شرياناً لحياتها وترياقا 
ت الحياة على أرض الله نيلاً يكسب الحياة فى مصر مذاقاً آخر 
ن كل بلاد الدنيا فهو يتناغم ومنسجم مع الضفاف المترامية على 
وا قول الشاسعة على جانبي واتساق ذلك مع الجبال التى تحرس 
الرائعة من أرض الله فى ملکوت الله مصرء آجری فیها هذا 
صوغ ملامح البشر والحجر وكذا الأنعام والبهائم والدواب. 

يل سر حياة المصريين وسر عظمتهم» فعلى شاطئيه نشأت أقدم 
رات العالم وأعظم فنونه فهذا النيل أضفي على المصريين سمتهم 
: وسمرتهم التى تحاكى سمرة طينة الطيبةء فهذه مصر التى يحن 
الغرباء لیشربوا من نيلها ويشاهدوا فنون حضارتها القديمة ويختلطوا 
أث وا أهلها الطيبين أصحاب الخلق الرفيع والسمات الطيبة وأصالة 
نبت وحلو المعشر ورقة الذوق فى جمال رجالها ونسائها وشيوخها 
اها وضصغارها ليشاهدوا عظمة الشعب المصري الذى مازال فى رحلة 
الأيام والزمن لتبقي خالدة حتى يومنا هذاء 
النيل وهب لمصر الحياة وعلم المصريين الإبداع والفنون ولقنهم الأصالة 


المصارف والبحيرات والرياحات؛ فهناك بحيرة ناصرء وبحيرة قارون 


طاء فنون وحضارة تقاوم 


لمصارف الكبيرة مثل الاسماعيلية والترع 


لتهدئ مر 
E‏ دلا من أن يدمر الزروع والبيوت, و 
رات الزروع واستقرارالبشر لمواصلة رحلة ا“ 
ای کل عصر و فى كل حون. 
لقد اضف ال 
1 النيل على وجوه المصر ي“ 
وطباع الرفق واللين ودماثة الخلق 


۲ لاعما ٠١‏ 
رد 


تي إلا € 
ا (ا ا ا 
وليست القسوة والخشوة فى ی عنهم بفعل 
وت هل‌تاریخ وحم ۳ 6۳+ ولا مزا 
يوجد مثیلها فى الدنیا. ره و عبعرية (مکان ۱ 
7 
إن مصر عبارة عر مد 
ره عن ۲ 
۱ > ۴ متظر طبيعي شا ها ۶ 
والممارسات الشعبية 0 : ا دئ يوحى باعظم الفنون 
وینسق بيد 1 222ل نويه وایتمق. .لو از 
وينسق بيته ومعاشه بعبقرية فائقة فطرية وم وينمق أدواته وحاجياته 
خر غيره من بين شعوب الأرض مكتسبة لم يتسن ذلك له 
و ل 3 م و 
هذه a‏ فيضان النيل الرتيب» وما ينشأ 
حٍ دق ويؤدى إلى نقلها لا سيما 2010 5 
ون بان یجعل خلود ال واه اجان 
ن الفن المصر وین ۱ 
7 کک م يكن من نور تن TT‏ 
الكهانة م لحكم الفرعونی» كما يخضع للقواعد 3 
العليا ‏ ف يكن الملوك الذين وحدوا شقي القطر المصرى _ اه 
مخلوقات | رب مند البداية رؤساء للدولة فحسب ا E‏ 
إلهية تنحدر رأسا من الاله دميو 
بکامل سیادتهم فى داخل المعا ۲ 00 وكانوا يتمتعون مع ذلك 
۳ حدث فى غضون ثورة العمارنة (ا 07 عات وا 


وکا رف میرف خناتون). 

النقش فنون المعمار وما يكمله 1ج 
و' نفش والتصوير تتوافق كلها وتتصل بشكل من فنون كنحت التماثيل 
ذلك فإن تلك الإرادة التى شب بديع مع منظر الطبيعة» ومع 


صوب إبراز 200001110 
ولا يتو 


"45 


١‏ بالرتابة المملة نها تنفذ بوسائل شتى كثيرة التنوع تبعا 
ت عليه البناء فقد يصل الانسان إلى البناء عن طريق مجموعة 
1 ۳ المنحدرة والسطوح الفخمة كما هو الحال فى الدير البحري() 
ہن أبهاء الأعمدة ما تذهلنا بأبعادها التي تفوق ما يتصوره العقل 
) بهو الحال فى الكرنك ونجد فى جهات أخرى واجهات المعابد 
ل حيث تبدو تماثيل رمسيس الجبارة والتى نحت على سطوح 
1 ية التي تشرف على النهر. 0 
ى واضخا في شتی العصور التى مرت على مصر من الحضارات 
الإغريقية والرومانية والقبطية والاسلامية ویظهر ذلك جليأ في 
میم العريقة التي تجمع كل هذه الحضارات والفنون» وتلك المعابد 
لتي يوجب خلفها البركة المقدسة التي قيل إنه كان يتم بها التحنيط 
4 المدفونة فى معبد ابيدوس وأن هذه البركة التى توجد أقصي غرب 
ْ هاج فى الجبل ترتبط بنهر النيل العظيم عن طريق عروق ممتدة 
الأرض بقدرة الخلاق العظیم. 
حلة الحج المقدسة حتى يأتى المتوفي الفرعوني من الشمال إلى الجنوب 
رحلة نيلية على قاربه ليذهب لتلقي الحساب عبر قناطر الفيوم؛ ليذهب 
: الحساب عند مقر الإله أوزوريس بالعرابة المدفونة حيث الثواب 
١‏ ن احماله وكيف کان يتمنى الملوك والأمراء أن يدفنوا بجوار 
قد جثمان الاله العظيم أون وريس؟ أو توجد لوحات رخامية تذكارية 
خلدهم بجواره؛ و هناك معظم ملوك الأسرة الأولى تم دفنهم فى أبيدوس 
الرحلة برحلة الحج المقدسة إلى أبيدوس وكيف أثرت 
فى شتى مناحى حياتهم فى بناء 
حى الناس هذا التاريخ؟ لتجده 


- تسمى هذه 
هذه الحكايات فى حياة البسطاء من الناس 

وه وفی حقولهم وزراعاتهم وكيفايه ر 
محاضرات بمركز الرواد ۸۲/۸۱ ۱۹۸۲/۱۹۸۱۰ . 


الفن المصرى؛ 
محاضرات بمرکز الرواد ۸۲/۸۱ :۱۹۸۲/۱۹۸۱ 


الفن المصری؛ 


۱:۷ 
:7 ص 


. (۱) من قراءات فى تاريخ 
۱ (۲) من قراءات فى تاريخ 


لوحات من 
نی | 
عرقت مسقا اللازوزرد والعاج وصناعة الفخار والطوب ا لمي 
تراد شوه لزب بارا یرد اتی يصل ارتفاعها إلى عشر ا 
5 ر والتى قیل إنها خذت عنها ة بناء الاهرامات مصر وکین 
يستلهم الناس فى دورهم ودواويرهم ودواوينهم بناء الشرفات و 00 
والأبواب نوی "لبوابات" والتی تطورت بعد ذلك إلى شرفات وارز 
سوت یات وقیساریات فى العصر الرومانی والقبطي ونحت الابو اب 
والشرفات والتى بلا شك بها آثار من فنون الفراعنة القدماء حتی أنذا ر 
البسطاء فى رحلاتهم النيلية يتغتون بهذه القطعة الرائعة التى أعتقد أي 
كقت عبارة عن مرئية ثم تحولت ان لعبة شعبية يتخ بها ند وهر 
تلخص بعض ملامح تاریخنا السوهاجی الفرعونی. 
یاولاد محارب حوحه 
تصبولکم قارب حوحه 
والقارب طينة حوحه 
عدا ونینه حوحه 
ونينة شراقي حوحه 
ونينة تکاکی حوحه 
وتقول يا وراکی حوحه 
يا وراك الشوم حوحه 
عدی الفیوم حوحه 
و "حوحه" أى حور؛ و"طينه" هى اسم إقليم سوهاج الفرعونی القدیم 
و"عدى الفیوم" أى قناطر الفيوم على النيل. وکانت تتم هذه الالعاب الشعبية 
بين الأهالى على قواربهم النيلية رب مجموحة زمجدر عة 
فى احتفالاتهم ونزهاتهم وفسحاتهم فى شم النسيم وأعياد الربيع وأعياد 


وفاء النيل و"طينة" أو "ثينا" العصر الطينى أو العصر الثيني. 


۲:۸ 


زت أعواد القمح والذرة من أتربة ناعمة "ثينا" بعد الدرس 
ل زه الثينا إلى الطمی لصناعة الطوب اللبن الذى شيدت 

ی 
هذا وب فى قمائن یصنعونها لیخرج الطوب الاحمر فى 
واد لوا ل سس 
رجا ليدوس ارب ام على الب ووه على بل 

بالفخرانية قرب الترع السوهاجية وفى أبوتيج و بدارىا ۱ 
۲ : بلدا 1 الصعيد وفى قنا التى تعتبر من أهم المحافظات فى 
اي بترم على الحصوة الأصولى و طمی ابل فى جراجوس 
قوس وغيرها من مراکز وقری محافظة قنا. 


وجغر افية عن النیل 


۱ ۱ 00 از الما 
0 كل الضيقة الممتدة OE‏ 
رة بالنخل وتری واحات كثيرة على طول الطریق بين الشلال 
ك الشلان الثالت و البالغة ثلاثمائة كيلو متر... 
بع والشلال ا : 
ابع و 8 ۱ 
0 ى يكون الحب» ويقف الأولاد لاصطیلا 5-8 
mr‏ .یر > ن أغصانا فى النهار كله 
فة ويحركون i‏ 

9 أتلا () المعرو 1 5 03 ۶ تحت 
ين تصرف : عير 


رهج الشمس اصياداً لماء.. ای عل ان لل 
" وتكدس آثار الوف السني 5 قطعة من الصوان على الارض 
۱ ۲ نوب.. وتضطجع ۳ 1 

كن تاحية الجنوبية إلى الجنو”.. هنالك منذ خراب بيت من الطین ۳9 
۱ ها دعامة لناعورة لا تازیخ لها.: وكان 
اومما لاريب فيه 0 ., رر من قبر عربي؛ وکان ذلك الحجر قد حال 
ی | خاک الحح ۱ 


ج من الارض. 


-ي-٠ح‎ 


GY 


حدة 


١"ن<-‏ © ی ی 


هکذا دون ےا اس ۱۱ 
1 مج غارات العقبان على جنمان عبد دفنه ابنه الث 
عسرات من السنوات 5 3 


4 ان | مت 0 ۰ 
.۰ لك العبيد الذين عملوا فى ذلك البناء كانوا قد اتسور 
تمثال ضخم لفرعون نجهل اسمه مكبكب على , ¿ دنقله حجر من قاعدة 
وصوان النيل وحده هو الباقي هو الأبدى مند مئات السنین... 
النوا* >“ ۰ 0 ١‏ 

س ونفب الزرفين7. والناعورة , ال2 : 

۱ دا ورة والقبر وألوف السنین 
على شاطئ اهر والنهر يمسه مسا خفيفا دائما من خير | نی 

9 تر ان يفنيه 


7 


اي بل عل گام 1 
برمی حجرأ من ضفةاإلیپلخری ای ,على ا 2 
7 ا هذا ضاغطة ودوامات غير قليلة دون كل مادی 
ى ى بعوه العرب بلسائهم التصوري المرن حياة الحجرم 
سیم يكن الأمر فإننا نطم أن أحد تلك اه جر. 
ل لى عه امنوفيس الثالث أعلى مما هو عليه فى الوقت الب بثمانية 
کا ومع ذلك نشت کته وجب تشنیز ها اکان ادا ۳ 
ل ترب من وادى حلفا وفى نهاية شلالات وحيث 0 
بو حد لفراعنة بان تنقش .على عمود من الغرانيت الكلمة "يحظر 
۷۰ علا الموضع أن یروا مع الیل على سفينة" وفی الزمد 
کا نلك ار ار كان احد مر الجن هنالك 9 
عن الال وروا 
بعد الخرطوم ی نو بو ا 


إن مستوی النيل الاعتیادی, 


(۱) النیل حياة نهر» إميل لودفيغ؛ ترجمة. وی و 
ص ۲۷۷ برقم مود : ۰ E‏ امينة المصرية لا الكتاب ص ۲۷۲ 

(۲) ازميل أله من حديد ينقر بها الحجر ' 

(۳) الزرفين: الحلقةة 

(4) المرجع السابق ص 5/8. 
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.وقول الفول والعدس مربعات متروكة لأولاد فى زاوية 
:ین الأهالى إلى الحقول مرتين فى كل عام راكبين زوارق 
وإرب نوات مجاديف وذلك للبذر والحصاد"' ويقول د. جمال 
زه "شخصية مصر - دراسة فى عبقرية المكان": "إن التجانس 
ية جوهرية فى البيئة المصرية؛ فالوادى كله وحدة فيضية؛ أما 
زبمة بين الدلتا والصعيد فاختلاف فى الشكل والمساحة قبل أن 
كيب والنسيج ولا يبرر ما يقوله کون من أن مصر من الوجهة 
ليست موحدة؛ أو ما يقوله مايرز من أن مصر كانت تتألف من 
ع زتين ومتباینتین العلیا والسفلي؛ الوادی والدلتا وه 

ر هناك انقطاع أو تغير مفاجئ ما بين الوادى الفيضي وسهل الدلتا 
دا الوادی فى الجنوب ضيقاً مختلفاً - وكل العرض عند كلابشة 
بر فقط ثم لا يلبث أن يتسع باطراد حتی يتراوح من جذع الرئيسي 


غائر ضيق» بينما الدلتا مروحة مبسوطة 


الفارق إذن أن الصعید شق موه موی 
ل وهی اکثر طميية فى قلبها من الصعيدء ولكنها أكثر منه رملية فی 
3 3 


راف والتباين المحلى لابين حقأً إلا فى 2 1 3 ۱ ی 
ال فى الدلتاء ديا فى الصعيد الأقصي "فالأولى نطاق 


فوم "فمصر الصغري" لا 
e:‏ 5 4 ى أما الفيوم 
يريء والثاني شريط ج ې ل ب» وانما كذلك من حيث 


الوا عن الوادى کدلتا د ن حي 
E‏ إل مید فوادیها هو بحر يوسف؛ اس 
ges‏ زعت من دائرة مغلقة بحرها 


له فمثابة مجموعة من 
المتوسط المشترك هو بحيرة قارون ۰ ' 
ور 0 ار كانت وحدة البيئة وتجانسها تتجلى فى 
3 وقدیماً فى ظل مسر تحت الفیضان الى بحيرة هائلة متصلة أو 
إلا طوح السدود وقمم المدن والقری» بينما 


تمامهاً جيد تتحول أرض 
| خلیج عذب واحد لا تقطع 


رمع (سیق سن ۰۳۸۱ 


- د از ۰ 59 5 و 
"و" بعد انحسار الیل لترسم صورة سلسة مترامية لي 
المتشابهة سواء فى الصعيد أو فى الدلتا"(» 


مصر لضت كر عن الریاح السائدة فیشیر إلى الخماسین وا 
بر نلاس الغالب هو أن الرياح الأولى تبدأ فى اليوم اللاحق ب ۳ 
:. بعيد الفصح وتنتهى فى عيد العنصرة فتدوم ٩‏ يوماً 5 
0 سيمل راع التى تنمو فى مصر والفواكه والنباتات 
و وی مج نج مقر 
ز شهرة كبيرة فى الشرق ويزرع بمصر آیضا الخروع وینمو 


۱ 7 ۲۳۹۰ کے اهب نت 
3 أثناء الفیضان فى بحیرات مصر السفلی وقنواتها وتسمی زهرته 
عرایس النیل وتؤكل جذوره ........ وهناك نوع من اللوتس ذکره القدماء 


وكان شائعاً ذ : 
, 1 : فى مصر ولم يعد له أثر اليوم ........ ولازال البردى يشاهد 
فى لقنوات والمستقنعات بجوار دمیاط() 


وفى 7 من مارس ۱۸۲۲ قرر لين القيام برحلته النيلية الأولى إلى 
ا ا ل الصعود إلى الشلال الثاني 
E‏ مں صعوبة.... ويصف لين تلك المنطقة عندما يبلغ وادى 
0“ 5 رجت فقون غادرت فقام الشيخ عبد القادر الجیلانی فوصلت 
۱ كر من ماع إلى موق صفری بر عل ا الیل یسم ايان 
بو صير ويشرف على منطقة الشلال تماماً : 1 

لافطا التنات دا .مجلم کے 
(۱) د. جمال حمدان؛ شخصية مصرء كتاب الهلال, 
(1) عدلى طاهر نورء المستشرى كبا و ال صن 


ص ۰۱۳۰ ۱۳۱ 


.۱۹۹۳/46۵۹ إيداع‎ ۳۹ «<o 
2۳۹۷۳ حياته ومؤلفاته. الطبعة الاولي‎ 


for 


مل الاحواض 


الكثير من الجنادل حيث ينحدر النيل إليها 
: عظيمتين بين الصخور الوعرة وقد واصلت السير بعد ذلك 
ال تزيد عدا وضخامة عن مثيلها فى أسوان وعدت أدراجي 
3 ید ان مشيت الیرم بطوله.... وكثيرأ ما كان لين يستمتع أثناء 
: 8 باغاتی البحارة وموسیقاهم البدائد 
]لین تقر بظهر المركب عندما یج من از ما يسترعى انتباهه 
د القر 1 يمارسون أعمالهم المعتادة على طول النهر أو يريح عينه 
1 أشجار الدوم والنبق الممتدة على الشاطئ وقد 
لثالث والعشرين من أبريل بين 
الرمال.... وتهيأ له رؤية 


۳ تجاه جبل أبو صير 


ظر إلى صفوف النخیل و 
له ذلك مشاهدة التماسیح فى صباح | 
جا وفرشوط فیری ثلاثة منها تتشمس دوق 
0 بين أبوسمبل ووادی حلفا ال i‏ 
وف من بعض مقامات الأولياء فيزور مقام الشيخ الحريدي”" "ى 
ةل ة وأنه ظهر لاحد أ 
2 د 1 1 ۳ 0 ۰ كه 2 
و 
سدع سر ثغناناً يسكن مقامه» وأئه يد فیسعون ! 
آن روح الشيخ ولعت : شيخ تعلو قمة أحد جبال السلسة الغربية 
قول انه مربع صغير مبیض بالجیر تعلوه 
_ قبة یسم نها قبة ابو الهول ویزور ليد اج 
Ê 1‏ ا القادر فى جنوب القرية بالقرب من الشاطی ویقول إن الشانع 
ا ضير يدشر تشخ عد هدر الج ا ر 
وناك اعاجيب واعاجيب رواها الرحالة والقدامى فى كافة 
ما لهذا النهر البديع العجيب من آثار على كل من مر 
النسيم والهواء العليل على شواطئه 


وعن النيا 
2 5 20 
رد ورين وكوي من ماه وی 
يه و 
ی کو ما ی فنا فی ا ی ر ی یی 
(۱) ۱ ی 
(۲) المرج 


السابق ص 51. 


اد تن ند بدي و 
ومنها أنه يأتى إلى آرض مصر فى أوان اشتداد القيظ وا لپ 
وجفاف الأرض فيبل الأرض ويرطب الهواء ويعدل الفصل تمد . 1 
و 

لنددى عن يزيد بن آبي حبیب أن معاوية بن ۱ 
کعب الأحبار هل تجد لهذا النیل فى کتاب الله خب را 

مت مت اف بقل 
شی ند جر ان ریز هی 
تع ما حت لاله هه هب شک وتیل دشر 

وذکر السیوطی "أن اول من قاس النیل بمصر هو یوسف من 
مقياساً له نف وهناك اعتقاد أن سيدنا يوس حون ت دفن ف 
جانبي النيل فاخصب الجانب الذى كان فيه 
إلى الجانب الا خر فاخصب الجانب | 
فلما روا ذلك جمعوا عظامه فجعلوها فى صنده : 


أبى سفيان بر رو 


من حدید 
وجعوا السلسة فى السكة والقوا لصندوق فى وسط النيل فاخصب الجانبان. 
م ات مکقة ال ی حین ورد ذكره فی بقصة الإنزاء معا 
ان واحدأ من مشاهدة سول فیرحت العیمة تلك إا حيث عر 
به جبريل فقي إلى السماء الدنیا فإذا هو بنهرین یتطاردان فقال:" ما هذان 
النهران يا جبريل؟ قال هذان النيل والفراى". وهناك قصيدة أخرى فى 
تمجيد النيل ترجع الى القرن التاسع عشر قبل الميلاد. 

مت ا 

(۱) عدلى طاهر تورء المستشرق کور دورد رار 


ص ۰۱۳۰ ۱۳۱ 


حياته ومزلفاته. الطبعة الاولي ۱۹۷۳ 
2( المرجع السایق ص 4۱ 


1 ۱ م الأرض ثم يجرى 
1 ايها النيل» الذى وميم ده 
1 , فهو الذى يسقي الروح د : ۷ فیروی 
0 ون ز یرل الماء إلى الجهات البعيدة لي 
ل , ظلمأها كوه ل 

ملف ۲ ۲ ما دهرت 
اله الصناعة فتاح فعجب به فلولاه 9 
"راعة کاب بحبه و؛ قمح والشعير وامتلات بهما 
و اح ا ۱۳ 
0 ۰ ۰ ۰ ۰ »> ۳ ۰ ۰ 
/ عليها حين يقل ماؤه ويجىء فيضانه : 
0 من 2 2 5 
ی ا لجميع بالويل والثبور حتى 
1 ف کل مکان( نة الجميلة التى ألفها 
بتهاج فى کر قطعة من تلك الأنشودة الدينية | 0 9 
!| المتاسية تد 1 ۰ ل اارصل. 
ا ا ليك و ره 
مترج 0 
لقد خلقت النيل فى العالم الأرضى 
. وانت تخرجه بأمرك 2 e‏ 
٠‏ باه الجميع حين يتسرب ی ۳۳ 
3 يارب كل منزل؛ أنت تشرق من ۱ نكر يدوم 
1 ۷ يامن تخشاه البلاد القاصيه د 
۱ اشمس النهار» 2 7 : 

5 نت فن انما تی کی ر اك وسط دیار هم 
أنت الذى على الجبال کالبحر الزاخر فيسقي مزارعهم 
تساقط الفيضان Eu‏ 
8 تدابيرك يا له الأبدية فى السما! ما يمشى على رجلیه 
ما أبدع لغربية ولماشيه البلاد الأخرى ودوابها ولكل 
نيل للامم | خرب 


۱ ۳ ۰۱۹۳۳ 
تشرق الکبیر أدوارد وليم لين» حياته ومؤلفاته» الطبعة الاولي 


Yoo 


۳ كك 


و ادك ر فل یه من بلق رس زر 
ن الحديث عن اليل هذا لر للعجيب للذى كني رت ار 
ارامات فهو كان ولازال عجيبة من عجائب الدنيا و “لامك 
المصريين شفاء ودواء بدنیاً ونفسياً ة 


ی ی دش ان ست ړن ر در 
“مومهم ومتاعبهم ويقضوا أروع أوقاتهم وأهناها. وقال بع المفير ۱ 
رحمهم الله تعالی ان يوم وفاء النيل هو اليوم الذى وعد فرعون هوسی ی 
بالاجتماع فى قوله تعالی: (قَالَ موعد کم يوم الزينة وآن و تین 4 

آما عن حقيقة النیل الجغرافية فتباینت الاراء واختلفت : نهم من قال 
إن انبعائه من جبل القمر وراء خط الاستو 


ل س مها رسب إي ما روز 


وذكر بعض المؤرخين 
وصعنوه» فروا وراءه بحر ماؤه أسود كالليل 
يشقه نهر أبيض کالنهار» یدخل و ویخرج من شمله وی 
على قبة هرمس المبنية هناك وزعموا أن هرمس الهرامسة وهو إدريس 
ا# فيما يقال بلغ ذلك الموضع وبني فيه قبة. 

وقد لاحظ الإغريق صوابا أن فيضان النيل 
بمطر الإله زيوس للفلاحين الأوربين» وقد اعتبر المصريون أنفسهم أن 
هطول المطر فيض سماوى» هناك نص مسيحي يرجع تاريخه إلى القرن 
السادس الميلادى يقول: إنه فى ذلك الحين لم يكن ارتفاع النيل مقروناً 
بأوزيريس؛ إذا ساد اعتقاد أن ارتفاعه إنما هو ببركة القديس أوريون. 

ولم تكن الاحتفالات بوفاء النيل هى المظهر الاجتماعى الوحيد المرتبط 
بالنهر العظيم بل ثمة من الأعياد ومظاهر الحياة الاجتماعية ما كان مرتبطاً 
بالنيل ودوراته المختلفة ارتباطأ مباشراً ومن ذلك عيد الشهید» وهو عيد 
سس یی ا 
(۱) مجری العیون» شئون البلاد وسقاية العباد, 


فزاد مرسی» ص۰۲ الدراسات الشعبية 
هيئة قصور الثقافة 


لفلاحی مصر أشبه ما یکون 


۲۹ 


ê‏ ف تقو یم القبطی, 

ن یوم الثامن من شهر بشنس بالتقويم قبطي 

٠‏ اعتقاد مفاده: ۳ ١ا‏ الغ طض تاه تا خاصاً 

م يلقي فى النيل ثم يستردونه مرة خری ويعيدونه إلى 

3 هذه الأساطير قاطبة اسطورة عروس از ۱ 

لما فتح عمرو بن العاص مصرء وی 

سطوره: ۱ نبلنا هذا سنه لا یجری إلا + 

1 مم e‏ 
ee‏ قالوا: اذا كان اثنتى عشرة لد 


£ 5 1 هذا 
1 3 القيناها فى هذا النيل. فقال لهم عمرد ب 
ا الإسلام يهدم ما بل RE‏ زا اس 
ل يجرى قليلاً و 0 . "قد أصبت أن الإسلام 
2-1 بن الخطاب بذلك فكتب إليه عمر: 7 

1 | 
البطاقة فاذا فیها: من عبد الله عمر تن 


قدم الکتاب إلى عمرو فتح كنت تجری من قبلك فلا تجر» وان 


| فا 
ین ای نيل مصر اما بعد فإن كنت تجدكا ر يم 

ا IE‏ ۱ الله الواحد القهار أن يجري 

ا | EN‏ از و 


ی ت مک 

3 0 الشعبية حول هرالنیل في 9 ۳ 

١‏ ره كت . 0 1 مصر تحظي 
3 تر ى والأماكن الملاص OE‏ وبالتالي 
اد أن مر الموقع والمناخ الرطب والهواء و ۱ 

بمزايا عديدة من حب 


ادي النیل» حيث يتميزون بإجادة 
تقاليدهم عن بقية ربوع ر ي والمراكب الشراعية التي 
3 تلف عاداتهم وتَقَالد قتناء القوارب والمراكب 
و الصيد واقتناء القوار 
و 


أيضا كوسيلة 
1 3 الأسماك» واب ب 
" الغوص والعوم اليومي كوسيلة من وسائل صيد 
1 ۳ لهم الرزق 00 
وی 61 
المرجع السا e‏ 
۷ المرجع السابق» مب 


0 الثقافة الشعبية في جنوب مصر 


وکون نهر النیل نهر مبارکا حيث یقال: إنه نهر 
الناس حوالیه بوجود مقامات الأولياء على جانبه | 
انيل نفسه علي ربوة عالية ظاهرة للعيان كسيدي أبو 


من أنهار الجنة ر 


علي الشاطئ الغر,. 
قبلي أسيوط أو علي قمة الجبل شرقي اليل كسيدي 


الهريدي أبو حسن والذي تواترت رؤي الناس حوله وتسمية أبنائهم 
اسمه. وقيل إن هذا المقام لثعبان من الجان ويصعد الناس 
وفي مناسبات الافراح الزواج والطهور؛ تبرکا ۳۳ 
عبر رحلة نيلية بالمراکب الشراعية والقوارب إليه من الجانب الغربي 
للشرقي؛ ثم اصطحاب الذبائح والنذور التي تنذر له تنبح هناك وتترك وړ 
المنطقة لطهيها وتوزيع اللحوم كطعام للزائرين من أهل الطفل الذي يحلق 
له شعر رأسه منذ ولادته حتي كبر؛ فضلأعن الزيارة واصطحاب المزمار 
البلدي واصطحاب (الدربكة) الطبلة للنساء حيث تغنين. 
عدينى وأنا أعوم 
يا مراكبي يا ولعه 
عدينى وأنا أعوم 
علي ركبة و ضلعة 
بویا قاللي هيبي هيبي 
تحت الجاموسة واحلبى 
وادي العرب يس دا نصيبي 
يا مراكبي يا ولعه 
ابويا قالى يا روایح 
البحر جاى ولا رایح 
يكفينا شر الفضايح 


يا مراكبي يا ولعة 


على 
إليه في الأعياد 
به وممارسة بعض الطة 


۲9۸ 


لشرقي أو الغربي أو في 
أغاخان الثري علي الشاطئ الشرقي أو الشيخ "محمد" 1 


لطفل ملابس الطهور البيضاء وأحيانا الشاش علي رأسه 
| : 00 
77 على المراكب وفي طهور الولد تغني: 


يا رمش عيني اليمين 

ة بين عقودي ۱ 

۱ و ۱ واركب ع الهجين 
8 ¥ 0 ۲ 0 

ين ود يا رمش عيني الشمال 

ياجو بدلة 5 واركبك علي الحصان 

لالبسك ع صغير تنام 


کی تروت الموجودات على النيل» تقول الراوية 
الرياينة: 
يا لبسة البحر يا بيضة عجبتيني 
مدى دلالك يطول البحر عديني 
میکون دلالی معدی كنت عديتك ۱ 
ع خشیمی قليلة كنت ساقبتك (تنطق زقيتك) 
e‏ دراعى مخدة كنت تكيتك (أسندتك) 


ی الزواج تغنی 
ون شرق النیل» 


با 5 للزيارات» 3 
مض : لاحتياجات السوق و ماب الس عة على الخيل: 
الصغيرة لاحتيام فتعلم الفروسد 8 

أل انة الطويلة كانت تستخدم كرمح فتعلم الفرو 


خيال وماسك سجر زان "شجر 


لما سافر وسجر زان "وصي جار زين 
قال يصير محبة فى نبينا لفراعنة 
ی الف اعة 
يربك لبردي والذي کان نع قله اللتتلب في عل 
كان ينمو 0 ۳ ۹۳ ۳ 
وكان تابة الهیرو غلیفیه: 
اوراق البردي لک ت (ثبات على الحق) 
واوراق دين النبي حق وسبات (ثبات 


۲۹ 


0 مكة کا 4" ۲ 
مين فال هانة "مثل هنا مصر» 


لابسين برانيط وسبات "مثل السبت من اعواد الزان» 


فرعون ماساب دين الكهانة "الكهانوت”» 

وفي أيام الفيضان حيث هناك ممارسات في عمل السدات 
وأعواد القطن أمام البيوت الطينية؛ لحمايتها لبو 

يوم معركة تل الزوك() 
أبو حصان يقايض بو طن وأبو طن 
ويقال عن بحر الدميره 
بحر الدميره ترمسه (تار ای قام في المساء) 
قال الكهانه عداوة 

اللي نوي علي قتله تارمسه (تاريه مو 
(اللي تحسبه موسي يطلع فرعون) 
وعن نخيل النيل يصنع الناس بيوتهم ودورهم ومسابلهم "تستخدم المسبلة 
احمل المحاصيل علي الجمال والدواب" ومن قطن النيل يصنع الناس 
زکاییهم(" لتخزين الغلال» ومن طمي النيل يصنع الناس دورهم ودواویرهې 

والدور والصوامع لتخزين القمح والذرة الشامي والرفيعة "العویجة". 

يادرب طلعولك بسلبهم (حبال سلب) 
وبشوف ويا فرادي (فردة جزمة) 
ع العد قصر سلبهم (ع البير اسال أبوهم) 
حلف ما نسافر معاهم 

وهى تنبئ عن قصة سيدنا يوسف 
غيابات الجب 


سي) 


وق ته مع 
» حيث التقطه بعض الس 0 
۰ يارة 


وي يا ا 
(۱) وتل الزوك قرية غرب طهطا تسمى التل , لتاء 
(۲) أجولة تصنع من الكتان والقماش حك 


إخوته بعد أن ألقوه في 
وذهبوا به إلى امراة العزيز؛ 


1 


۲۰ ۰ 


PE‏ یل 
من ۱ ۳ 93-2 
لغرق وحماية الزرو 


مر ملكا علي خزائن مصر بلاد النيل والزراعة. وسنين 
ر 


ا جا 
ي أن رخاء التي مرت بعصر بركة انیا وحاضرةه وی 


احنا ولاد الشرق 

ومال الغرب بينا 

ومال الغرب بينا 

شرق النيل وغربه : 
الشهيرة التي تغني بشان المراكبي والنيل في 


ومن القطع التراثية 
r‏ ولاحد خالى من الهم 
حتي قلوع المراکب 
إوعاك تقول للندل يا عم 
لو كان على السرج راکب 
ولاحد خالی من الهم 
حتي الز عف في جریده 
إوعاك تقول للندل يا عم 
و كان رزقك فى ايده (عمرك علي ید 
يا دنيا قلة عدلكي 
من الهم وسقت المراكب 
رك سر يبلق عي 
لقي الهلف ع التخت راكب 


۳۹۱۱ 


۱ يسكم مش لاقي حمار 
ایزیس والنیل وحورس واوزوریس ریسنا واقف زنهار 
الشعوب؛ لإقامة اعد والمواکب ی ی ا 3 و خرن جمم وم 
علي ذلك أنه كانت تقام عند ١١‏ ليونائيون والدليل اس حي " ۱ 
كان يقا الك ملا زمن بعيد أعياد الإلهة ی المنادى مرددین 
و نبقل لها حتفل كبر فیا ا ۱ ال وف حه 
: س وابوصير ياولاد يا محارب 8 
ریصف هيرودوت هذا الاحتفال فيقول ل الرجال 5 5 حوحه 
یا من اجنین ویطیل پعض ود 2 حوحه 
ا ۱ ة على الطبول التي والقارب طینه 
» وبعض الرجال پزمرون طول الطریق, آما بو التساء ۲ حوحه 
ويصفقو فإذا ما بلغ | |* 3 ا ات 
ل. بلغوا ثناء ایحارهم مدينة من المدن م: ۰ ۸ Ri‏ حوحه 
| اصوات النسوة هاتفات ساخ ارس . نه تكاك () 0 
بوباسطیی 3 ١‏ 
1-6 20 عظيمة"(0, يحتظون ی ۳۹ 00 
1 يا ور مم 
وإذا نظرنا إلى هذ و 
۳9 لمصریون منذ تن ۱ 
قراخ فى عد زی في سمدم کر یر یں - العرابة | 1 آل سو ها ب یل جا قار سوهاج وهل لخميم شرق ان 
سوهاج) نجد أنها ما ز الت 9 اهل سوهاج خر الأعياد والمناسبات في الزواج او 
إلى قت قرو ۱ J‏ مستمرة حتي الان ن أو لنقل إنها كانت موجودة د كانت تتم بينهم مرت اسم بلدة تجاه أخميم شرق 
و ثريب جدا حيث توجد مناسبات ما يسمي عندنا في الصعيد بأيا آطهور وكلمة "والنينه" تحمل معنيين' هو عند النوبيين "أمونة" نسبة 
الدميرة أو الفيضان المبار E ۱١‏ 3 | إلهة بالفرعونية» د 2 
ی حيث المبارزات من المجموعات المخثلفة ال ف أخميم؛ أو 5 ا سوهاج في العصر آفر عوني 0 
ET ۳ | FEY‏ 
1 وهو الإقليم الذي خد ؛ ليلقى في النيل أو هو 
ره القارب هو الذي لذي كان يمتطيه؛ ليطارد عمه ' 
لاس لول سنينه رسن جورحور- خو وح الذي کان ۳ 
باع الكلبة و كسا حریمه ك 000 هی حورحور 
ریسنا راجل مغوار E.‏ دة باختنا الشعبية. 


سس 
)سرع مسي ھی نو ال ع ا ۱55 
NYE‏ 


وش 


ااا ل ### م ا0ا0606068686868686808ا1010اذأذأ111 0ع 0 ۷« . 


1 والمعر وف في الأسطورة 
لفت ۳ وهي قرية تابعة لاحم تسد ر 
وري تسیر لیم 
علي علیوه 
نفخ الزميره يللي 
زمرته رصاص يقلي 
رفي أولاد سلام بالمنشة يقول ابن" “ 
عم عمارة ۳ 
ضرب الزمارة بللي 
ر اللي 
س في قلبى ياللي 
صربها رصاصة 
حمرة ورقاصة 4 
والدينا سباق 4 
هز المطراق 5 
نزل وزة 7 
هزه هزة 
وقع وزة 1 
والوزة تكاكي 
وتقول يا وراكي 5 
ياوراك الشوم 
عدا الفيوم 59 
ر نذا هی قرية صغيرة على قكيل وروی لاحل ره 


(۲) يقال إن سباو ا 
) يقال إن سباق هو ابن الزناتى خليفة ٠١.‏ فاق¡ 
0 نیدی, 


فیومی الحادق اللي 
طرشقها بنادق يللي 


| هذا النص الذي يتحدث عن طينة وهو اسم سوهاج الفرعوني 
د إدفو حيث مسرحية (معركة حور وفرس النهر) فهي لا تصور 
با فقط بل صببيًا يواجه وحده علي ظهر قارب خفيف "فرس 
تجسد في سيث أو ست هذا إلا أن الحدث يقع في مستنقعات 
قرب بوتو(» حيث لجأت إيزيس مع حور إلي هذه المستنقعات وأخنت 
بن الذي شب عن الطوق على أن يمضي لمهاجمة فرس النهر ؛ 
لما الحقه من اذي بابیه آوزوریس وما كان حور ليقتنع حتي قدمت 
يس حربتهاء وتغنی صيادو ذو المستنقع الحاضرون بنشيد حربي 
فانظر إلي كلمات إيزيس: 
أي حور ولداه 
ها أنت على شاطئ 
لا أعشاب فيه 
وعلي ضفة نهر لا ينمو فيه العوسج 
ستطير سهامك وسط النهر 
كما تطير أوزة وحشية إلي وليدها 
أطلق راسك 
زتوسل إليك وسط النهر 
وأغرس حربتك فيه 
اي حور والداه! 
: ةة از مشابهة حدثت آمامي وبكافة تفاصيلها وكما 
هناك صور* RS‏ اا 
1 0 وتا ر 
3 ۳ یی یقوم الناس في بلدتي بندر النذور للمشايخ والأولياء 
أكثر من مرة» <“ 


اخميم الأغريقي وبوتو أيضا أو أبو صير جنوب اسوان. 


۳۹۵ 


مثل الشيخ "الهريدي" ومقامه اعلي بل ای > 


شرق حيث قوم الزائرون فيها الصباح الباكر قبيل طلوع لي بلدة لران 


2. 


ا شراعية صغيرة وخاصة في مناسبات الختان دییحرون 
شیر والاطفال» حيث يقوم الجميع بالغناء 5 
وترقص» ویصفق الرجال والاطفال 


هناك دق < ۲ 
الكت ونس شمر الطقل هناك عند مام سيد 


۱ وتلق الزغاريد كلما ریت المراكب وکلم 
لي لئ نزلة الهريدي حيت يكون في الاستقیال آهل هن ت ۔ 
الذين ستضیفون الزائرين في بيوتهم أولا قبل الصعو ر 
ويشاركونهم فرحتهم ویفتحون دورهم لاراحة ۱ 
هر ۳ 4 واعداد تن دم يصعد 
نو +۳۹ لمسافة کیلومتر للوصول إلي سن الجبل, 
م الهريدي وتتم الزیارة والتبرك وقص شعر الاطفال هناك 
۱ ی في احتققية شعية ختقة ويقصة عتا مقلم يدي الوريدي 
هه الزيارات في الأعياد وشم النسیم مثلما یحدث ذلك باستخدا 
لاسا شاه وال لمحلل في يتن ری وی تمل رن وی ۳ 
e‏ الر جال والنساء و الأطفال حيث يتبادلو ن الغناء و عات ید 
لم ج يچن اسم لاسن أو فوع کل ری بن رن ترش 
ا ۱ 3 ريس. ولحي کان يصل الأمر إلي العراك والتشابك 
ي نت اهل سوماج غربي اليك لیل ا ر ایل وف مت 


احتفال أجدا 4 ۹ 
جدادهم الفراعنة بعيد امون وعيد آیزیی کی یر ز. 
الربيع واعياد إل ٠ ٠‏ ك مدت دع یزیس وقت افیضان, واعيد 


اقترب الموكب من الوصول 


۳۹۹ 


3 عن الدميرة أو الفیضان؛ ففي سوهاج عند قناطر سوهاج 
مياه النيل حمرة وکانت الناس تحتفل بهذا العید عید وفاء النیل 
| ويمتطون القوارب والفلايك (القوارب الصغیرة) ویحتفلون 
۱ واعیاد الربیع حتي الصباح في النیل. وعند الموردة في المنشاة 
يرف ترسو المراکب والبواخر وعندها یعلم الناس عيالهم العوم 
[ومي ثمرة نبات قرع العسل) ویجتمع السماکون (الصیادون) عند 
لإصلاح غزل الشباك الخاصة بهم واصلاح قواربهم والاستعداد 
۱ الثاني أمام الموردة في المنشاة. وكانت الموردة قديمًا موردا 
"للسقاقوه" حیث النساء تملان الجرار والبلالیص. وفي شم 
۾ يشرب الناس ماء النيل حیث يعتقدون أنه جدید وصحي لهم في 


ى أخميم حيث صناعة الفخار على الیل من الطمي والحصو الأصولى؛ 
شم النسيم يتم تأجير المراكب للتنزه إلي الجزيرة والجزيرة ممتدة 
ر نهر النيل بأكمله ولا تكاد تخلو بلد علي النيل من هذه الجزر الكبيرة 
1 غيرة وسط النيل يزرعها الناس والبعض يسكنهاء ومنهم من يعيش 
ا حتي الآن» وهي أماكن طيبة للتنزه والفسحة حيث تحيطها مياه النيل 
١‏ كل جانب» وعلی النيل يتشابه الناس في معظم الالعاب الشعبية في 
ناسبات الأعياد وشم النسیم. ۱ 
۱ كان النيل إذا على مثل هذا القدر من التقديس وقد ثر على قصيدة ی 
ح النيل في زمن الإله حابى وقد ترجمها عن الهيروغليفية عام الأثار 
ماسبیرو ويقول فيها الشاعر المصرى القديم: 
1 هو النيل الذى يفيض على البلدين (الوجه القبلى والبحرى) 
فتمتلاً مخازن الحبوب وتزدحم المستودعات 
وتتوافر حاجات الفقراء 
إنه يضع نفسه فى خدمة جميع الامانى 
فيجيبها من غير ان ينقص منها شئ 


۳۷ 


هو منشی السنین 
افا من ان تقار پاسمهنصب ال 


و تنحت له تماثيل عليها التاجان 
وهو لا يراه الراؤون 
ولا يدفع له الناس ضريبة 


ذات الأسرار الخفية 

ولم يقل أحد من هؤلاء المصريين القدماء للنيل. إن 

ووو س یا کات هدر الرسيل و 
غاية فى الرقة والعذوبة 


سلاما عليك یا حابی ... 
يا من تخرج الى هذه الاراض وتانی لتحى ر 
دا من تخفى فى الظلمات مجينك 
انك اللجا تنده 

انت سيد الأسماك حتى 


ا لت الطبور ی یی 
فأنت صانع القمح والشعير وكاس المعابد حلل الأعياد 
الت اذا لم تحضر فى موعدك وقع 
دا قل ماؤك فى السماء؛ هلك الناس و 
وصار كل من فى 
وهناك عدودة 


جزت الشلال 


الارض كبيرا وصغيرا يعانى 
صغيرة عن النيل. 
جرحى من المى 
مكتوب يا ناس من الجدع للراس 
کتبوا سیدی وانا مش بأيدى 
مکران على 


مکران على 


جرحى من المی 


خی احقول فتعطی مو نجمیع ژر 


ملايين من الناس فى البزس 
ستولى الذعر على المواشی 


ت ساقات العوم 0 
اب والأولاد في 


1۱ البين او 
ي عيانى ياو لاد(۱) 
جرح 


۱ ۷ دلونی على السبيل 
. عطشان د 1 ۱ لکن من بحر الثیل 
1 نے من بكم 

اب دلونی على السبیل 


۱ لفك نة ترسى عليها الغلايين 

٠‏ اسیو :۹ دلونی على السبیل 

٠‏ واشمعنی عیونك حلوة 9 لسبیل 

ET 3‏ دلونی علی | بد 
اا والنهر بعید بعيد 
عطشان بطلب مد مشتاق للأجاويد 
مشتاق للحرية ۲ السبیل( 

n‏ دلونی على السب 

عطشان یاصباي 


شاط النیل 


ز المنشاة حیث تقع 

5 كذلك لمرکز هر 5 

1 لحاة لكل المصريين و جه جزيرة الاحايوه شرق 
4 ه علي مساحة من َ 


عدد 


سنة £ ۹۸„ 

اع 
٠‏ المصر 

¿ حسين 


i‏ ثتبطة 
۱ ة من أشهر أغانى التراث الشعبى المصری مرت 
بية شهیره 


- ا والایاب وأيضاً في أنو ا العوم هن ر 
بي وغطس وضرب البلنص وبيد واحدة أو باليدين ف 
يبدأ عادة السباق من عند "حجارة سمعان" وهذ | 0 

وجا من لحجارة الضخمة لموجودة ريني آخر و اه اصن 

وی القبلية وهي التى لها الکثیر من الحكاوي القدیمت انيل بالمنشاة 

أ جارة هي بدلية سرداب تحت الارض من أيام افراعنة وم" نس 

۱ د مختلفة منها أخميم التي يفصل بينها وبين المشاهد النيل؛ 0 

أكثير من الاسرار ومن یدخله لا برجع وإذا رجع ير ین سرداب 

مجدوب مما رآه في هذا السرداب» ولهذا فان N‏ لاي 

متشه کل عام واحدا أو اثنين علي الأقل غرقاً في 2-25 

هاه الحجارة وعادة يكونون من أمهر السباحين في الا شي تجاور 

٠‏ وله مقولة قديمة ولكنها تتحقق كثيرأء فآخر شيء 

م اي في هذا المكانه وهم من أمهر السباحين 

00 باب هو العوم بجوار هذه الحجار 


ذكر أن أخوين غرقا 
في البلد ولهذا أصد 
ة الضخمة صاحية الحكوي 


as 2‏ الذين في بداية تعلمهم السباحة والعوم ثمرة نبات قرع 
re‏ *ه" وريطها بطريقة معينة بالحيال ویصنع لها حزامًا يربز 
في و ب حتى ترفعه أثناء التدريب علي سطح المياهء ويقو 3 
والتعلم بها حتى يصير سباحًا ماهر اي 
ويتعلم جميع أنواع العوم السابقة. 
e 3‏ سمعان مقام الشيخ الحجرء وهو له ممارسات 
ا 2 مام تزوره النساء اللاتي لم ينجبن أو تأخروا في 
» ويذهين نفك ال ا رو الموانع والعوانق للحمل» وهو 
: عن مکان صغير جا يضيق بفرنین»به کر كير رہ رز الطاحون 


وبه فتحة في المتتصة تدخل بداخلها المرأة فإذا عدت بسلام لة ف 
و انزلفت 


تم يتركها ویعوم بغیرها وبدونها 


۳۷۰ 


2 
¢ 


_ ت أنها تضغط عليها وتعصرها بعض الشىء فهذا دليل 
ى الموانع» وبهذه الضغطة وصعوبة المرور من الفتحة تزال 
تفك المشاهر. 
۳ اختبار بعد المرور وهو أن هناك عددا من الرسومات والرموز 
علي جدار هذا الحجر إن رأتها المرأة بوضوح وعدتها وأحصتها 
ن كل الموانع والعشاهر» وقد شفيت المرأة مما هي فيه؛ ولكن ان 
۱ بوضوح ولم تستطع عدها وإحصاءها صحيحة؛ هذا معناه أن هناك 
العوائق والموانع للحمل» وقد تکون موانع مرضية. 
لابه أن تصطحب هذه المرأة التي ترید الزيارة وفك المشاهرة سيدة 
ي تكون عجورًا وكبيرة في السنء ولابد أن تكون قد قاطعتها الدورة 
ی أو ليس لديها زوج حتى تكون الزيارة صحيحة للشيخ, فإذا كانت 
له الأخري بغير ذلك قد تأخذ هي الزيارة وتنجب وتحمل هي وليس 
مرأة صاحبة الزيارة. 
ولادة) للمولود في النيل ولابد أن يكون الشخص الذي يقوم بإلقاء 0 
خص مودب وهادی الطباع وقوي البنيان ومن النوع البشوش الضحو 3 
أن ۱ بضحك بعلو صوته عند إلقاء الخلاص في النيل عقب الولادة 
ال في وقت الفجر عند بزوغ الشمس صبلب. ۱ 
اا عل شمور الات في الماع الباكر من بر کی 
وف إطالة الشعرء وحتی یکون مثل موج النیل» والشفاء من أمراض 
ا فى النیل حتی یعوضهم عنه بشعر جمیل 


_الشعر المختلفة وإلقاء با لشعر في 

1 1 حمیل یثبت ولا يقصف. 

۱ سائح وجمیل ي لحمیر 
" وطویل وسانح و الحمیر الأسبوعي حيث يذهب أصحاب | 


رالاس فة إلى فبوح ۱ ا 
هذا + 0 ۳ النيل أسبوعياً؛ لكي یسبحوا حیواناتهم وخیولهم 


والعوم والسباحة؛ حتى يقوي عضلاتهم وأجسامهم؛ وأيضاً 
الجلدية التي قد تصيب الخيول والحمیر» وأيضاً غسل 


والبغال والخیو 
بغرض التنظيف 
شفاؤهم من الأمراحد 
۳۷ 


صوف الاغنا ۳ 
یم وسبوح اشنم وال صوفهاقل الجز | 
و م وغزله ونسجه واستخراج المنسوجات الصو 
وأيضاً تقوم النساء بغسل الق ة ۱ فية العدیدم 
نزاخ ء بفسل القمح في مياه النيل ونتظرفه انين 
یه ياج من الحلف أو البلاستيك) علي شاطی النيل ‏ وقرشه على 
استعداد 0 59 د 0 
۱ نه واستخراج اقيق منه وخبزه عيش طريا انس 
8 اي افولوريةوخاصة نما کون مر 7 وتعقب ذلك العدير 
حيث يقوم | ی عد قدوم عيد الأ ˆ 
وس ترضح 
۳9 قح رتجیزه استعدادا لطحن وخيز المد ر ا 
۱ من الاطعمة الخاصة بعید الا بير العید وعمل الفتة 
عد ضحي المبارك. 


ند 
وایضا غسيل الحصر والقباسات اله تس 

ور صر والقياسات التي تفرش علي الارض فى الم 

ی ت ومنها الصوف واا an E‏ ض في المناسبات 
صه د ۵ و9 . يان خ 

7 ونساة؛ وکان قدیمأه وهناك من ۳ 3 الملابس 
¢ 0 

۱ من البی ؛ لاستخدام مياهه في الشرب والا دس 5 البلاص 

مور الحياة. س چم لاي في شتي 
ويقوم بكل ذه 

۱ الممارسات أهل المنشاء ˆ ی کی نت 

الا واه * تحت خلفية شعببة 

يل و || يي 58 سعبیه ۳ ٤‏ 

ای لحسنة والأخري الخاطنة وخ ۳ 
يل زاخراً بأسراره حتی نهاية الحياة:" کا 
انيل في التراث وامأثورالشعي 


لقد كان نهر النيل من أهم المحطات الرئيسية 


المصري في الدلتا والصعيد ولقد كان ماد “ في مسار التراث الشعبي 
وغنائه وحكليئى وفيکاة نو ا" "+ للمبدح الشعبي في مواويله 


ل ب باعتبار أن النيل هو شريان الحياة 
في فة الفنون؛ وهو الملهم الحى النابد 
بض 


(۱) اسم الدليل أو الاختباري: حسد 
ا دن اانه محمن مين و ی ال 
* يمل البحر » ۳۲ 


ومفصدرو الفن والالهام للمصر: 


۳۷۳ 


الحلاقة؛ لأئن 


زهو مقوم أساسي ورئيسي من مقومات صناعة حضاراتهم 
1 لية والمادية؛ حيث يقول المبدع الشعبى فى سوهاج: 

يا لبسه البحر يا بيضه عجبتینی 

مدى دلالك بطول البحر عدینی 

ما یکون دلالی معدیه كنت عديتك 

ما يكون دراعی مخده كنت تكيتك 
هذه الأغنية فى الزواج عند القرويات المتواجدات على شاطئ 
مز الحكايات الشعبية التى كان لها نصيب من نهر النيل حيث نبقت 
دعد ورويت وحكيت فى الليالى المقمرة وهناك أغنية من أشهر أغانى 
أت الشعبى المصرى: 
۱ عطشان يا صبايا 
دلونی على السبیل 
واسقونی من بیتکوا 
لكن من بحر النيل 
عطشان يا صبايا 
دلونی على السبيل 
اسیوط بقت مدينة 
ترسی علیها الغلايين 
عطشان يا صابايا 
دلونى على السبيل 
واشمعنى عيونك حلوة 
وانا عیونی مغمضين 
عطشان يا صابايا 


۳۷۳ الثقافة الشعبية فى جنوب مصر 


1 د الکلام إلا بذ ال ۳ 

الله خير إن شاء الله.. کان ترا با عليه 000 

ا 9 1 ل 

ات وشویه فول وطعمیه, وفضلوا ا يم خسن رغفان 
ا ا ی الحال يصيد شویه 

الأيام, ١‏ لصیاد دا صاد (ملكة البحر 


حلبيلك ای طلب لصياد 
ب» وسایها | دد وروح لمراته وعياله ما 
ترجع بيه ولا سمك ولا عيش ولا حاجه لض ليت 


(۱) الشخصيه المصرية؛ د. فاطمه حسين المصری ۸ 
یداع ۱۹۸١/ ٠٠۸۰‏ والاجاوید هى الكرام iE‏ 


و هی الجیاد. 
V4‏ 


وص ۲۸۵ هيئة الکتاب رقم 


زوجته: يعنى القفه فاضية ماجبتش عيش ولا غموس؟! قالها: 
واه قالتله: النهار كله وماتصدش حاجه. قالها: آمر ربنا. قالتله: 
۱ بس ربنا قال أسعى يا عبد وأنا أعينك. قالها: ما آنا بسعى والرزق 
0 ویوم مفيش دا بحر يا بت الناس, 

ه. يعنى البحر دا جه عندنا وشطبء قفل ولا انت اللى مقفلها ديما؟! 
ی معقول الكلام داء كل يوم عيش وفول وطعميه وراضين وكمان 
على لحم بطننا من غير أكل دا مايرضيش ربناء أكيد انت قضيت 
مع الصيادين فى الغرزه واتاخرت وطلعت عليك الشمس والرزق 
يحب الخفيه... المهم فى الأخر قالها الحكايه اللى حصلت معا هی 
الأول ما صدقتش وتسيبها ازاى دا أحنا كنا بعناها بالشئ الفلانى دا 
راجل فقرى تسيب الرزق بايدك؟! 

قالها: ياوليه أصبرى لما نشوفه وزی ربنا أرادء اللى فى علمه يكون. 
تله. طب أنا بقی عايزه قصر» زى قصر الملك بدال العشه اللى 5 
لین فیها دى: قالها: اول ماتشطحی تنطحى قصر حته واحده؟! وزی 
بر الملك! ما تبقيش طماعه اطلبی حاجه على قدك. قالتله: أبدا.. قصر 


5-7 


قصر. 
1 راح البحر طلب يسكن في قصر. 
ير زى قصر الملك مابقيش مصدق اد + 
أكمان ا ی جته جنينة فا ر 
وليه كفايه كدا!! قلتله: 3 نسم AP‏ والخدم والحشم ومليانه 
رات بحر ۱ قال: أحمدك يارب أظن كدا بقت عال العال. 
ٍ شجر فاكهه ری زی فرس بنت الملك. قالها: فرس على ايه وانتى 
قالتله. لسه عایزه " مس حمیر؟! فرس حته واحده!! قالتله: کمان سایس 
ابوکی كان 01" . وق امری له وطلب رجع لقی فرس جمیل وسایس 
۳۳ ده ونزلت مطره غزيره وریح وتراب وز عابیب. 
ولسه یادوب 


, رجع البيت مالقیش العشه لقی قصر 
عیاله طاروا من الفرح. قالتله: 
وتفاح وخدم وحشم. قالها: يا 


Vo 


قالتله: دا إيه العکننه دی جات الحزينة تفرح مالقتلهاد 
ر س 


فى إيه تانی بقة ة ۷۳ e‏ 
2 ل فى على إيه یاستی خلیها ر ۳ ال 0 / ۱ 
ققش 3 بكر هو لفرس قاعد مش هیمش 


یی . تروح تطلب من عروسه البحر توقة المطر وتروق الحال 

: يا وليه دی شغله ربنا هتوقفها ازاى؟! قالتله: كدا وخ کرو 

ولا كل واحد متنا یروح لحاله وتشوفلك حتة ریر؟ ۳۰ یت 
قها: هی حصلت؟ راح البحر حزين من غير ما يطلب و 

رجع البیت لقی مراته وعیاله جوه العشه 


0 ی الفراعنة كان نهراً مقدساً ونيلاً عذبا مقدساً وهو الاله "حار » 
ي يفيض على البلاد والعباد بالخیر والبركه: فماؤة عذب سلسل 9 

5 || 2 5 ۰ ۰ ۱ . 
من لشهد والصل الذى نصح الفرعوني القديم إبنه بان لا يلوث النهر) 
* یلقی فيه القانورات والملوثات حتی یظل ببهائه وروعته وجماله يسر 

f ۱ ۳‏ 0 ۳ 2 ۲ ۱ 1 
عين الناظرین ویجدد الحياة و الزروع فتکثر الخیرات والخصب والنماء 

كان النيل إذا على مثل هذا القدر من التقديس وقد عثر على قصیده فى 
مدح النيل في زمن الاله حابى وقد ترجمها عن الهيروغليفية عالم الآثار 
ماسبيرو ويقول فيها الشاعر المصری القديم: 

هو النيل الذى يفيض على البلدين (الوجه القبلى والبحرى) 
فتمتلاً مخازن الحبوب وتزدحم المستودعات 
وتتوافر حاجات الفقراء 


انه يضع نفسه فى خدمه جميع الأمانى 
فيجيبها من غير أن ينقص منها شيء 
هو متشه 
وهو فى غنةى عن أن تنقش باسمه نصب الحجارة 
أو تنحت له تماثيل عليها التاجان 


۳۷۹ 


وهو لا يراه الرازون 
ولا يدفع له الناس الضريبة 
ولا بقدمون له الهدايا 
ولا يفتنونه بالكلامات ذات الأسرار الخفية 
ولم يقل أحد من هؤلاء المصريين القدماء للنيل: "إن كنت تجرى من 
نلك فلا تجرى "وإنما كانت هذه الرسائل والبطاقات التى تلقى فيه تتضمن 
سيغا شعرية غاية فى الرقة والعذوبة". 
سلاما عليك يا حابى... 
يا من تخرج إلى هذه الأرض وتأتى لتحى مصر... 
يا من تخفى فى الظلمات مجيئك 
إنك اللجا تنتشر على الحقول فتعطى الحياه لجميع الظمأنين 
انت سيد الأسماك حتى جزت الشلال 
وبك لم تعد الطيور ترتمى على الحقول 
فأنت صانع القمح والشعير وكاسى المعابد حلل الأعياد 
انت اذا لم تحضر فى موعدك وقع ملايين من الناس فى البؤوس 
واذا قل ماؤك فى السماء؛ هلك الناس واستولى الذعر على المواشى 
وصار كل من فى الأرض كبيرًا وصغيرًا يعانى العذاب 
فعلی شاطنیه یشهد النخیل علی قدمه ورسوخه وشموخه فالنیل حياة 
المصر يين وعشقهم الأبدى وشریان حیاتهم و النماء 9 فحینما 
نکن مادنا یامن الجميع وتبيت الأرواح مطمئنة» وحين يكون ثائراً ينتفض 
1 ۰ ۰ 8 ۳ مخا ا 5 للنا ۱ 
المصر يون فى روح من التعاون فى درء طر الغرق للناس والبیوت 
۱ . كانت البیوت من طميه بيوتأ معظمها من الطین والطوب 
والزروع» حیں 
اللبن قدیما. 


۳۹ يون فى أوقات الشدة والاوقات العصيبة التى تمر بهم 
يتو ۲ 


5 زا إشتكى منه عضو تداعى له سائر الأعضاء بالسهر والحمى'" 


VY 


تمتد الایدی وتشتد الاثرع لدرء مخاطر "بحر الدمیره» والفیضان بعمل 
السدود للاستفادة من مائه أيما استفادة واستخدامها آروع استخدام فلا ی 
أبدأ وان يقال | جلك اران وان تحت رجطرك) لین من بر 
المصريين الأنانية وحب النفس بل العكس فشيمتهم الاثرة وحب الآخرين 
وإنكار الذات والبذل والتضحية من أجمل البلد والولد ومن أجل الغير پینلون 
كل غال ورخيص ويضحون بالأنفس فى مواجهة الغرق والخطر.. 

شعب يعلم أبناءه السباحة والعوم منذ نعومة الاظفار وییدع فى مرحه 
وسمره وغنائه» ويبدأ أيضا فى كافة ممارساته الشعبية (القرعة) 
ثمرة قرع العسل على ظهره وفى وسطه؛ لترفعه على الماء و 
العوم؛ ثم يكبر الأولاد ويؤدون حركات 
مثل الشقلباظ أو البلنص ويبدعون العوم الضّهار 
ويؤدون حركات (كرباج فى المیه» أو شلوت البحر) وحتى الغطس تحت 
الماء من جانب الترعة حتى ينفذوا ويقبوا على الجانب الآخر وكل هذا فى 
مقدرة ومهارة عجيبة فى (كتم النفس وضبطه مسافة طويلة تحت الماء), 
وكل هذا يتعلمونه ويتوارثونه جيلاً بعد جيل ولم يقرأوه فى كتب ولا تعلموه 
فى مدارس ولكن بالممارسة والفطرة» وواقعهم المعاش علمهم كل ذلك 
وعلمهم كيف يبدعون فى كل شىء وفى كل ناحية من مناخ حياتهم. 

لقد علم النيل المصريين فنونهم وألعابهم الشعبية وحرفهم فعلى النيل 

ومن طميه نسج المصريون الموال والغناء واللقش والألغاز الشعبية وعلى 
النيل ومن طينه تعلم المصريون البناء والإعمار فصنعوا الطوب الطين 
والفخار وأوانيهم ومواعينهم الحياتيةء وعلى النيل تعلم المصريون المثل 
الشعبي والألغاز. 

مركب جاية من بعيد مليانة زمر و زغاريت 

مركب جاية من بعيد مليانة عبيد 

ومن طميه صنع المصريون لعبهم من العروسة والحصان وألعابهم 
كالتحطيب والتعلب (فات فات وفى ديله سبع لفات هنا مقص هنا مقص 


۳۷۸ 


ح ۱ ايس بتترص) وعلى النيل تعلم المصريون صناعة القوارب وحرفة 
۱ اراس الشبك» ومن أرضه تعلم المصریون إخراج طعام السمك؛ 
۳ السناره والقوارب الورقية؛ لیحاکی بها الاطفال الكبار, 
فى صناعة الدمی» فمن طینه تعلم الطفل والصبي كيف يلعب ویصنع 
با او دمية وعروسة وحصانا. 
فیقول المبدع الشعبي: 
حصل معایا جرح من جوة الحشا 
ومراکب الطب حلت القلوع وهجات (وهجات وهجته رمحت) 
وادي عصر العصر 
وآدي العرق یتعصر عصر 
وآدي قلة الأصل حلت مع الخسیس وهيجات. "واهي جات" 
اتنين في قصر واتنین في بحر 
شي سمكة وش بني "طير حمام بني" 
واتنين في اتنين يبقوا كام يا خلي 
واصبحت زى السمك في البحر منا راسي "بدون مرسي" 
كل الجزاير والكرومات سطمت راسي "خبطت صدمت" 
وأصبحت أقاسى لقيت الوعد منتشالي 
تى عند الأطفال والصبية في أغانيهم الشعبية وأغاني عملهم في 
۳۳ الحصاد وجني القطن في أوقات الدميرة. 


فتحي يا شمس الله ۳۹ 
عبد الله غايب غايب اا A‏ 
جاب عروسة منقوشة وه 
ا وقالتله اسقيني يا عم خلیل 
0 عروسة بقفصها 20 نطالجمل ورفصها "رفسها" 
ريت بقن يعن كبر وقالتله اسقيني يا عم خليل 


۳۷۹ 


فانظر | 
فى وادي ب وی مقامات الأولياء اله 
ولي تجد تقع غي أمكن دهم على نان الأما اا 
۱ ع ما یو 20 


وسیدي عرف غربي الیل 
وافر في النیل وفی احتفال تم 
يم ينتقلون من |ل* 
: النيل بقبابه كك 
إلى لشمان وجزر المنتشرة 0 

وانظر إلى القطعة 

فتحي يا شمي الله. 7 

منقوشة عروسة یقفصها ‏ ره للح اقب - الجزيرة ‏ عروس, 
في هن لته شم ۲ ر - بحر كبير) ألا تثیر هذه المعاني 


۱ وسة النیل وارتبا 
و و انط مي ر ام سم تهر في سخيلة 
ق جني القطن بلتبدل والتناوب بين الفركتين تب فرة یت 
وفرقة 


النيل على امتذاد م 


فرقة جني القطن. وكانت تسمى 
فرقة ١‏ 
ريسكم أول سنة 
ريسكم أول سنينة 


باع الكلبة وكسا حريمة 


A 


ریسنا سکر وحلاوة 
ریسم قعرة بتاوة 
ریسنا آبو ساعة دهب 
ریسکم كسار حطب 
إك أثناء جني القطن» قطن النيل القطن المصري طویل التيلة والذهب 


بلوزة يام جلاجل 
ویالوزة خدك التاجر 
عن لوزة القطن وتجار بورصة القطن في الستینات والسبعینات - من 
رن الماضي, 
وعن شلالات النيل يستلهم ذلك المبدع الشعبي ویقول: 
۱ مالك يا عيني هتبيكي 
ودمع عنیکی على المدی شلال 
العين قالت: وأنا اعمل ایه؟ ۱ 
مسكنى الشلال "الشلل" 
لاعمه ولا خاله في البيت تعيطلي 
عایز هجین زین يكون في البيت مربوطلي 
اسعی واسافر وافوت علی الشلال. 
ا دی 5 ٩‏ الصعید عند الزفاف والتنقل عبر النيل 
وفي العرس تغني النسوة شي 


" والمراکب: 


"تنده علیا" 


يا مراكبي يا ولعة 
عديني وانا اعوم 
على رکبه وضلعة (طريقة العوم) 
"[بویا قالي هيبي هييي 


YAY 


2>” 
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۲ ول المبدع: 
موش واطبي والنار تخلف رماد 
رب والبحر یخلف جزاير رمل 
با مراكبي يا ولعة وانا احتار دلیلی 
توس این واتخلبط معاي الودع والرمل 
سام ود ويقول: 
وولاد العم ليها عوزة ۱ كتر المكن والطرمبات 
دا مراكبي يا ولعة وآدي حال الدنيا ماشي 
ابویا قاللي: كلمة ونص والناس اللى كانت بلا أبات (أباء) 
ما تطلعيش من تحت الخص صبحت فاردة الشماسي 
وولاد العم عنيها بتبص توح ف كمامك طوح 
يا مراكبي يا ولعة يالابس اللبني 
وأغنية أخرى: طوح ف كما طوح 
والبيت عجين وطين 
على مين دلني ورماني هتلي لمونة ف جییف من جناين خمیم 
یا ام شال رياني كل اللمون درسني عاوزة عنب وتين 
: ا بشالها الرياني فهي متميزة لأنها من قرية الرياينة وهناك عدودة شهيرة عن النيل: 
شرق غرب النیل: وا 
ويا حلواني بيع الحلاوة اللی عندك با جفون عيني با شایلین المي 
جسر الزراعية اشتكي من مشي رجليه ابکوا عليه كل حي شوي 
واكتب كتاب مغربي وكلفه بميه جرحي من المى مكران علي 
وفى العديد: وناك أغنية من أشهر أغانى التراث الشعبى المصرى: 
يا رياني يا حشيش يا رویان ۳ ب الجبال اتحرق من کتر اهاتي 
ما فيكشى حشيشة تطيب العيان وعلا لي الأرض رويت من دموعاتي 
يا مزروع يا حشيش الغيط يا مزروع ومراقد النمل أوسع من مناداتى 
ما فيكشى حشيشة تطيب الموجوع ومراجد النيل اضيق من جروحاتي 
YAY‏ 
YAY‏ 


وتقول راوية من طهطا ساحل علهیل إيضأ والبحر غطی الاراضي یام الدميرة والفيضان حيث يصبح 
بين المسرٍ لمسیحین والمسلمين ز 7 تفا ما یدلك علی حمق ری , ۴ لعمل السدات والنجاة من الفيضان أغلى من الحصان وأهم. 
ما نحصدوا قح كن :۲۱ 00 مار حول نهر النيل كانت زر ۱ بابي تيج في أسيوط وهي من المدن التجارية الت : 
تلعب بين الجرن والجر. 7 تقول: ایام الفرغل بابي تيج في اسیوط وهي من المدن جارية التي تطل 
الي ور کک كول الى ساحل سلیم و البذاری با : 
صليب مصلب د ومنها تصل إلى سليم و : ري بأسيوط ومن طما سوهاج 
عفريت مقلب ١‏ تعدي إلى أبي تيج ومن طهطا كذلك على النيل. 
على جريد صادق يدي الفرغل مقامه الشهير قريب من النيل ولذا نسبت إليه كرامة 
بو ح بد لم 5 ی ۰ وج ی 7 
نی س ۳ شال الطريب فا صادق الغريق من الغرق وهذه الکرامة نسبت إلى سيدي أبو القاسم باخمیم 
7 يرد ا ااظ مس + 1 5 0 
كلق عوط یکت دیور رو في الأصل لسيدي إبراهيم الدسوقي أبا العينين ويقول الشيخ التوني: 
لتراب في الارض صلیبا شهادتها. ز 
ی لت جرن | رسع اتحرگ الشيخ من الخلوة 
وتقول 0۵ وبین احد ين و . واتحرك الشيخ من الخلو 
1 ٣بر‏ انهم فتغني 
وتقول السيدة أمينة دا فظه شاور ع البحر بإيده 
او لادا. عن اخت زوجها عجيبة وكانت هی جاب الولد راکب التمساح 
علي ضهره قاعد مرتاح 
كبر الجدع والشیب في راسه يمدح خير البرية 
ما فيه ولد يلعب على كتافه أمه تقوله: كنت فين؟ 
كبر الجدع والشيب في دقنه شمت العزول فيا 
۳ ما فيه ولد يلعب علی حجره أبوك ورد السبحة لفين 
وتقول ۱ ّ 
الصلاة على خير البریه 
إبكي على أرض هيف قالها: ما تبکیش يا آمي 
وأبحر ولا نيلي رواها ولا يشمت عزول فيا 
إبكي على عيال صا آنا خدني سيدي إبراهيم 
کما ية وخدوا عزاها ۲۳9 
وخما يقول الراوي الشعبي: ويضيف التوني 8 
يوم معركة تل الزوك شلباية البحر 


03 


رس بت ل ا ج ایس ادس شش _ 


أنا كنت زقيتك 
۷ ۷ +961 اب بل رل لو و جل لپ بل ی 
نزلت دموعي عوم 
على خدي ملت جرة 
دار مرود العاج 
وادالي كل عين جرة 
في طلعة الفجر 
نزل البحر ملي جرة 
نظرت أنا مرة 
لقيت الأرض بالعاني 
يا مين يجيبلى خبر بدليل 
عن زاوية الصلاح 
اللي معلقة في الهوا 
بتلقط نسيم الارياح 
ويغني الأطفال عند البحر أو الترعة وذلك تعليقا على القرعة؛ التي 
يتعلمون العوم بها: 
أقرع قرنقع 
في البحر ينقع 
وينقول يا راسي 
تحت الكراسي 


۳۳۹ 


١‏ الحوت في البحر يستخرج ويحنط ويوضع على بيوت النوبيين وأهل 
1 ؛ درءا للحسدء وهناك عادات متبعة وممارسات في الذهاب بالعيل 
۱ و رنهاب السيدة إلى البحر بالطفل وإلقاء خلاص الولادة في عمقه؛ 
ب زيه وهناك رقوة شعبية تدلل على ذلك: 


والرضعة من لبن التوت 
تلات رضعات تلات أدانات 


يا عاينه يا عينيه 
اه يا خاينه يا ردية 
رايحه فين يا لاعنة يا ملعونة 
رايحه أجيب الواد من باط أمه 
قلها باطك باط البطال 
لو نزلتي بحر الغطاس 
لاضرب عليكي بالرصاص 
لا تبان لك جته ولا راص 


الممارسات الشعبية حول نهرالنيل في بلاد النوبة 
ر 


و بلاد النوبة أسوان كان لقائي مع أحد النونيين للفاديجيدا شع محمد 

به :: رممل بمدرسة الصنايع بنات بناصر النوبةء من القبائل النوبية 
لته 9 عن حرفتي الزراعة والصيد لأبناء قبيلته في ناصر 
مي اسوان» حيث تقوم السیدات بمصافحة النیل في أول عمل 
مبو 


النوبة بكوم الباكر يغسلن وجوههن ویملان البراميل والجرار والزيار 


۳/۳۷ 


كل صباح وحرفة المراكبية 
بمثابة 1 

ی + وسيلة النقل بين شراق الیل إلى غريه وال 

وفي سبوع المولود رة Ms‏ اه ین 

۱ ۲ ود یقول: عنتقا یعملوا العصیدة بتاعتهم , . 


علیها دقیق وسمنة الستاره الك با مل ميه سخزة 
۲ ب الکبار يا ۹ 
على النيل ومعاهم ر ياخدوا العصيدة بت 


۱ 
الولد في سب دمه هم العيل الصغير المولود ینوا 


7 


وت نة زي العريس ذاته ويعملوله نفس | 
تیف ينزلوه الميه یطهر وه» یغسلوه م. يس یاخدوه 
یغسلوله ود ۳ دمن ضهر 1 
و وسه " يقلك الملابكة 9 
أونور واي واسيه 
أونور تكا واي واسيه 
آونور اتکا واي شير واسيه 
ا الأغاني الحلوة بتاعت الأطفال 
مره حري ویفول. "اني ي رین زو ا 


دي بالنوبي. ويضيف عن العريس 
از 7 
۳ دبجموه ویحننتوه ویلبسوه الجلبية الجدرد 


خدوه الشباب ینزلوا بيه 


ی ات من 
يا خدوه بزفه رايحين جایین بزفة: ان بتاعه وینزلوا 
مانتوا الصلاة والنبي 
اتاكا ما شا الله 

۱ اتاكا ما شا الله 
ي أدي ١‏ ۳ ۱ 
ي العریس بتاعنا هو محافظ ,عليه ام ۱ e‏ 
ما كبر. ویقول: م العریس حافظت عليه لحد 
حسب النبي لوقوه (اي في ذمة النبي) 
یاللا ونس جوه. 
ون دسيه قلبوه (أي في حماية النبي والملايكهم 


۲۳۸۸ 


,| پجموا العریس يستبشروا بیها للعریس في النيل 
حسب النبي لقوه 
يالا واي نس قوه 
واللا واي سيلقوه 
يا شباب ياللي من دورنا افرحوا معانا في بيت العريس في بيت 
وسة وكلنا مع بعض: 
أونور مانتو والصلاة والنبي 
أور مانتو عروسة ان لقوه 
يوه يوه ما كان نيسيه 
أمو سينا ما شا الله 


أو يوه يوه واكينيه 


و ويعود الراوي للعصيدة وصنعها ويقول: يقلبوها لحد ما تستوي على 


النار (الدقيق والمية والسمن) كل واحدة الستات الكبار ياخدوه في أطباق 


!لوا على البحر يغسلوا وش الواد بالمية ويدعوا ربنا يخليه ؤاد صالح 
: یره ویخلیه واد صالح لامه. 


" وينتشر البلح في النوبة ومنه أنواع (اتلسكوتي» البرتموداء والبلح الأبريمي)» 


والبلح يستخدم كهدايا في العرس ويستخدم أيضا (الطار) للاحتفال بالعرس 
ا نطف الشیاب صفا واحدا والفتیات صفا واحدا ویغنون غل الطار 


الأغاني النوبية. 


00 ا القمح» الغلة الذر ة الأحمر الدخن والذرة الشامي 
229 ۰ إلرنة للسنة في شىء اسمه قوسيه يشبه الدور من الطين عندنا 
وتخزن من ات ت وتخسل غلة القمح على البحر» وتوجد في البحر 


1 أ 
شمندورات ا الشمندورة: 
نها لما خطر ویفون عاب ۱ ب 


وهي عبار 
في مكانها. 


ويتم اللعب الشعبي على النيل (دول دول) والسيجة العادية واحد قبال 
واحد ولعبة دول دول يقول عنها أخبي زميلي ورايا ويعرف فين الخانة 
الي أنا بسال عليهاء اللي قبالنا هو عارفها عند تقل الحجر من خانة إلى 
خانة أنا بقرصه في إيده أو رجله حتي ينتبهء فإذا عرف الخانة يستمر الف 
وهناك لعبة الطاب بعرجون من سباط البلح تلعبها البنات أيضا ويلعبها 
الشباب. ونلعب تاني أنجليكا خمسة قبال خمسة أو عشرة قبال عشرة كل 
مجموعة ليها ريس يحاولون مهاجمة الريس بتاع المجموعة الذي يمسك 
بيده اليمني اصبع رجله الشمال الكبير ويحجل على رجله اليمين حتي يدخل 
بيته فإذا أوقعوه قبل أن يصل إلى البيت يفوزوا هم وإذا فشلوا؛ نستمر في 
اللعب والفوز ليناء وتحاول مجموعة كل ريس حمايته من فض يده التي 


۶ عن دايرة خشب أو حديد لا تغطس في الماء وتظل ثادتة 


وكان للنوبة طبيعة متفردة فامتداد قراها علي ضفاف النيل خلق رباطًا 
قويا بينه وبينها فنشات الكثير من العادات والممارسات التي كان للنيل 
خصوصا وللماء عموما دور رئيسي فيها في مناسبات الميلاد والزواج 
وحتي الوفاة والكثير من المعتقدات المرتبطة بالنيل وملائكته وكائناته. 

فنزول الوالدة بمولودها إلى النيل في اليوم الأربعين للولادة في زفة من 
بعض نساء وأطفال العائلة يحملون طبقا من الفتة تغسل الوالدة وجهها ووجه 
مولودها من ماء النيل ثم تقذف النساء سبع لقيمات من الفتة في النيل ويأكل 
بقيتها الأطفال اعتقادا منهن في إرضاء ملائكة النيل وطلب مباركتهم للمولود» 
وتحذير الكبار للصغار من الاقتراب فرادي من النيل بعد الغروب ينم عن 
اعتقاد راسخ أن هناك كائنات شريرة تسكن النيل مثل "أمن دوجور ‏ 
أمن تي" وتتجول على شواطنه بعد الغروب. 


۳۹۰ 


زيارة العريس للنيل قبل عفد القران واختساله فيه ومعاودة زیارته له 
3 عروسه طوال الأيام السبعة الاولي لدخلته للتبرك وطلب مباركة 
پلانکته لزواجه» ووضع الماء على قبر المیت ورش الماء على القبر عند 
کل زيار 
من الممارسات الشعبية حول النیل في ساحل طهطا سوهاج في أعياد 
: ۳ الذي يرتبط ارتباطا کبیرا بالنیل والذهاب إليه قبیل الفجر للتنزه 
وشم النسيم الطيل وتأجير القوارب والفلايك للذهاب للجزر وسط النيل 
والذهاب لي البر الشرقي من النيل حيث الحقول والخضرة؛ حاملين معهم 
الفسیخ والملوحة والبصل ولیقضوا نزهة نيلية ویوما ملينًا بالفرح والسعادة 
على النیل وقرب مياهه ومنظره الساحر العجیب» وشم النسیم هو عید 
فرعوني قدیم یرجم إلى الاسم الاغريقي "شمو" وارتباط موسم الخماسین 
بموسم الانبات والزروع وتبدل وجه الحياة في مصر فهو عيد یحتفل به 
المصریون عامة والمسیحیون خاصة بالذهاب إلى النيل للتنزه في الساعات 
الأولي من صباح الإثنين بعد عيد القيامة, 
يقول المصرى القديم: "كن فرحاء حتى تجعل قلبك ينسى أن القوم سيحتفلون 
يومًا ما بموتك؛ فمتع نفسك ما دمت حيّاء وضع العطر على رأسك» والبس 
الكتان الجميلء ودلك نفسك بالروائح الذكية المقدسة» وزد كثيرًا في المسرات 
التي تملكهاء ولا تجعل قلبك یکتئب» واتبع رغباتك وافعل الخير لنفسك» 
ولا تغضب قلبك حتى يأتي يوم نعيك» اقض اليوم في سعادة» ولا تجهد 
نفسك؛ فليس في قدرة إنسان قد ولى أن يعود ثانية. © 
هكذا كان المصري القديم يرى الحیاة؛ ولهذا فقد تعددت أعياده» واتخذت 
أشكالًا مختلفةه وبعض هذه الأعياد نجدها مستمرة إلى وقتنا هذا كعيد شم 
النسيم؛ فعيد شم النسيم الاحتفال به هو احتفال مصري» وهو عيد الربيع؛ 


سره شرف کی 
61 عادات الزواج في بلاد النوبة» مصطفی محمد عبد القادر. ص ۰۱۳ ۱۷ رقم الایداع 


(۱ ۸۹ 


(۲) ولیم نظیر؛ الریف المصری القديم عادات وتقالید ٩۷۲‏ ۱م. 
وليم نظیر» ار 


لتجدید النشاط وکان المصریون یخرجون إلى المزارع و الحقرل؛ للنز هن 
ان دهم ادن من لا يف لاه رابب از 
انام سیم عيد ديني» مرثبط بعيد اقيم المجيدا فان الكنيسة ردیر 
تقیم في فجر كع الوم اسا شمیه(قاس شم قنسيم) تلو فيه تن رنه 
السيد المسيح) يوم الإثنين يوم قيامته؛ للتلمیذین ۱ 


الذاهبي: 

ع تش اهو هبين إلى عمواس, 

ل کا سل من تعکر فرح بر 

ونصرته علی الموت... ۱ 
وبالنسبة لحكاية ( 


1 بیض شم النسیم) وارتباطه بذلك العید. فان البيضة 
تشبه اقب وتُعد في نفس الوقت اصل الحيات فكما /5 1 
ينقر البيض بمنقاره ويخرج منها مكتسبًا الحياة من 

ی لوحي في نك استعمل سلطانه على الموت» وتخطى حاجز 
القبر» وخرج منه حیا» ولکن لیس کخروج الکتکوت الضعیف» ولکن كالأسد 
الخارج من سبط يهوذاء وتلوین البیض يدعو إلى الفرح والابتهاج بقيامة 
السید المسیح» وفي القدس ترسمون على البيض صورة القيامة المجیدی 
ویکتبون علیها باللغتین العربية والقبطية "المسیح قام". 


وله علاقة بعید الفصح اليهودي» حين خرج يهود 


الموت. هکذا السید 


۱ بني إسرائيل من مصر 
أي عهد موسی عليه السلام؛ كان ذلك الوم وافق موعد احتفال المصرييين 


ببدء الخلق وأول الربيع وأعدُوه رانا لسنتهم الدينية» وأطلقوا على يوم 

خروجهم (الفصح) وهي كلمة عبرية من فصح أو نسخ» بمعنى: اجتاز أو 

عبرء إشارة إلى نجاتهم وتحررهم عندما ذبحوا خروف الفصح ورئو 

دمه على بیوتهم» وكانوا يحتفلون به في فصل الحصاد ويسمونه "شمو" 

الذي خرف بعد ذلك إلى شم» وأضيفت إليها كلمة النسيم بعد ذلكد». 
وتروي إحدى الصّعيديات عن الشهور القبطية فتقول. 


(۱) الفنون الشعبية عدد ۷٩‏ ۷ أكتوبرء مارس ص ۰۱۳ 14 (احتفالية شم النسيم بمدينة 
بورسعید) مأثر ابراهیم محمد آبو عيشء هيئة الکتاب. 


۳۹۲ 


.١‏ هاتور آبو الدهب منتور وعیقول: للبرد غور. 
1 كياك صباحك مساك. 


۳. طوبة عتنشف العرقوبة والعجوزة تقول ياللي ما بلتيلي عرقوبة. 


؛. أمشير أبو الزعابير, 


. برمهات روح الغيط وهات, 


1 1. برمودة ما يخلي في الغيط ولا عودة "موسم حصاد" 


وتغني البنات في الحقول أيّام جني المحصول والحصاد: 
بحري التّرعة الجديدة 
فرقنا شربات 
بطل حكم الرّجالة 
بقي حكم البنات 
۷ علا علو علد جاو علو ملو ملو علو جلو جلو جلو لو علو 
بحري الترعة الجديدة 
فرقنا قناديل 
بطل حكم الرّجالة 
بقي حكم الحريم 
ويتنافس الصنبية والبنات في فرق جني القطن وحصاد القمح: 
ريسنا ريس تمام 
يستاهل وكل الحمام 
ريسنا ريس حديد 
يستاهل وكل الزّبيب 
ريسنا يا أبو لبده صوف 
روحنا يا ولد الاس 
وحتى في تهنين الطفل الصّغير يذكر البحر: 


۱۹۳ 


۵ 


EY‏ قي 

تاتا تاتا خطي العتبة 

تاتا تاتا ما اتسد البير 

تاتا تاتا والبحر طویل 

تاتا تاتا خطي العتبة 

تاتا تاتا حبة حبة 
۱ وفى االات شم سیم الذي بست به سیر ون ر ر د 
تمارس يعض العادات المشتركة في إنبات التبات وبل الفول الثابت وفي 
“لفح خیم عات لزت وی في طرخ دازام رب 
هذا في كثير من بيوت المسلمين, 


وشم النسيم يختلف عن كلّ فُصول السّتنة حيث يتجدد كل 
الورود والأشجار والزروع ويتجدد الهواء وتتجددد الحياه في مصر وتتحول 
إلى اللون الاخضر ويتوخد لمصریّون في الاحتفال بهذا اليد الثم 
الذي قد ورثوه عن أجدادهم الفراعنة فيلؤن البیض وتاکل الرّنجة والفسيخ 
والملوحة والبصل الأخضر ويذبح الاوّز والبط ويرسل كهدايا لبيوت البنات 
وأزواجهن كموسم اجتماعي. 

وفي شم النّسيم تتجدد القوارب والفلايك؛ استعدا" 
في نشاط دائم حتّی ساعات الیل وذلك في التقل 
إلى الغرب والعكس بالإضافة للفسح والتّنزه والتّمتع بجمال الیل حيث 
اسب الأطفال بالبيض الملون واأذي يسمى في بعض البلدان کحروت في 
جنوب مصر ويقال عن استخدام الحل في شم القسیم للسيدات والأطفال 
وهذه عادة تمارس حنَّى الآن في قرى الصُتَعيد. 


شيء وتنبت 


| لهذا اليوم الذي يعتبر 
عبر اليل من الشرق 


ولا فرق بين بيت مسلم ولا بيت مسيحي في تلك العادة ويحتفل الأخوة 
المسيحيون 


في كنائسهم في أسبوع آلام الستيد المسيح وحتى في هذا الأمر 
يشاركهم المسلمون في حد الشعانين كما يسمونه حد الزّعف وهو يوم 
الأحد حيث يتم غزل وتضفير الزّعف الأصفر الجديد إلى قلوب وصلبان 
وقربانات وأحجبة وحقائب صغيرة وشمعدان وكثير من الأشكال الفنية التي 
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سب بها الأطفال معا وعمل ساعة أو خاتم أو غويشة بالزّعف یلبسها 
طفال في أياديهم. 

وتأتي الجمعة العظيمة أو الجمعة اليثيمة كما يسمونها يكون هذا البو 
للعب الأطفال والمراجیح وشراء الطرابيش الورقية والطراطير والرّمامير 
. والّفافیخ وركوب المراجيح القديمة التي تشبه القوارب. 


الحرف التقليدية على نهر النّيل 


من أبرز الحرف التقليدية التي يمارسها المصريّون على نهر الیل صناعة 
الفخار وصناعة المراكب والقوارب والفلايك فهي حرف مرتبطة بهذا النّهر 
العظيم ارتباطا وئیفا وهي من أقدم الحرف التقليدية الشعبية عند المصریین 
في الدّلتا والجنوب. 
ونبدأ بمعرفة صناعة المراكب والفلايك من خلال لقاء حي مع أحد الصتناع 
المهرة وهو ياسين عبد العال خمسين سنة من ساحل طهطا محافظة سوهاج 
وهو يرث المهنة با عن جد ومع عائلة النجارين ويحكي ياسين عن ايام 
_ جده آحمد اجار أيَام لفیضان» وكانت وسائل التقل في اليل الصتنادل الكبيرة 
۱ وكانت بتروح بولاق أبو العلا وكانت تحمل الستكر والرّز والعسل من نجع 
حمادی والمراکب الشّراعية تحمل الجرار الفخار والبلالیص القناوي» وکانوا 
يبحروا بها أي یذهبوا للوجه البحري في مرسی بولاق وروض الفرج. 

وصناع القوارب ليسوا بالضّرورة مراكبية وهم بالفعل كذلك ولكنّهم 
صناعية ويحكي عن ساحل طهطا بقوله: كانت هنا موردة اسمها الستاحل 
ليه كانت ترسي المراكب وكانوا يعملوا سدود علشان ما تغرقشي الجبابين 
والبيوت والموردة كانت هنا في منطقة الخور. 

ويُحكى إِنّه ما ظهرت وسائل التّقل الستريعة انقرضت الصنادل والمراكب 
الكبيرة وتأثر النقل النهري وتحوّل الشغل كما يروى لمراكب صيد سمك 
صغيرة وقوارب وفلايك تودى الرّياينة شرقي اليل أو منها إلى غربي 
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كل هناف وج این یادن بنودي لهم اظ ونودي منخفض ند 
وبحيرة ناصر ونودي البحر اليوسفي في المنياء والشطو 
مروف وورشتتا إحنا مسمعة والصتياد نفصه اللى يطلب ويجي يلخد بر ارك 
معينةء الأول المراكب كانت تتعمل بطريقة بدائية يدوي کلهاء دلوکتی دخلت 
الميكنةء المنشار والتّجهيزات؛ كانوا يشقوا الخشب باليد دلوكتى بطلوا في 
منشار كهربة الأول كانت تتعمل بالکتان ومادة البلك والقطران» سد 

مات بتأعتها با يطلت الكلام دا بتو ۹۳۳ ۷ 
کم اي جات تما تسلوها وتهف تدينا سطع زی اریز 

عطت المراكب صلابة وقوة ومدة عمر اطول. ولما سئلتو عن المراكب 

أو القوارب هل لها اسم معين؟ فاجاب ياسين, أيوة ليها تبتدي من. 

.١‏ الماعون ودي عملها ها تلم المتمك من الفلايك الصغير 
حوالى ۲ طن سمك. 

۲. في نوع تاني فلوكة بترسه ودى بيركب عليها موتور علشان تروح 
ا لوي المي المتتوحة مش هیقر وجدقة لای و 
الترسه ويمشي بيها أماكن جديدة. 

۳ الفلوكة العادية بالمجدايف دي عادة في نهر التّیل هنا. 
وأشار ياسين أنّهم الوحيدون في مركز طهطا في هذه الحرفة ويوجد 

مثلهم في أخميم سوهاج وأبوتيج يأسيوط وهي مهنة متوارثة عن الآباء 

والأجداد. وهناك عرف يوجد بين اصحاب هذه المهنة أو الحرفة لا يتعدى 
صنايعي على آخر في منطقته ولقد علم ياسين الحرفة لأولاده. ويقول: ما 

ينفعشي اعْمها لحد بره ومراضش علشان بخاف على تراثي. 
وسألتة هل سمعت ذكريات عن زمان؟ 


5 ودى بتحمل 


فأجاب: أنا أسمع من جدي الكبير راح في بلاد التوبة: وراح أشتغل في 
مركب واتفتحت منه معرفشي يعملها وبعد كدا ساب المركب باللیل وراح 
مشي خوقًا امن صاحبها كطبنقة: هي كانت مسحوبة ع البحر وعلشان 
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اتفتحت منه» وسعت خلع آلواح كتير معرفش يرجعها زی‌ما کانت؛ 
وخاف فکانت الئاس دي طيبة ویکولك حاجة کدا قابلته في الطّريق 
له: انت سبت المرکب. قاله: معرفتش آلمها. قاله: ارجع هتلاقیها 


معمولة ورجع عاملها. 


ویقول یاسین: رب الصتنعة سیدنا لوح فبانّلی هي صنعة في اوّل والاخر 
مردودها الضّميرء أنت بتتعامل مع ميه مبتتعملش مع بنی آدم والمیّه تكدب 
الغطاس» وفرحت بالئیل لما الیل غرقني, 
ویصف یاسین أجزاء المرکب فیقول نتکون من: 
.١‏ الحصيرة اللى هي قاع المركب. 
۲ جانبين المركب. 
۳. البطانس اللى هي بيتحط عليها الغزل. 
4. البنك اللى بيقعد عليه اللی بيجدف. 
ويقول: "كل صنايعي ليه بصمة معروفة وسط الصنیادین. الصّياد يشوف 
المركب يعرف دي بتاعت الصناعي فلان. زي ماركة العربية المشهورة 
وليه رؤية في رسمته ودقنها وهيئتها و رفعة بوزها وترستها". 
ويضيف أيضًا عن الغزل: "الصتیاد بيجيبو له الغزل جاهز مغزول هو 
بيضربه؛ اسمه تضريب الشبك يعمله يركبله حلقات الفل والرصاص والحبل؛ 
الل يعم الشتبكة والرصاص ينزّل الشكبة تبقي مفرودة الفل فاردة والأصاص 
يسحبها لتحت ودي تركيبة ما يعرفهاش غير الرّاجل اللی هو الصتياد ويشيز 
إلى أنَّ هذه الحرفة موسمية وتكون هذه الصنناعة على البحر أو قريبة منه, 
في أسوان قريبة في أبو تيج على البحرء في أخميم ع البحرء وورشتنا بعيدة 
شوية خصوص بعد الميّه ما بطلت تيجي لحد هنا في الخور لای کد 
ويقول ابنه محمد ياسين وأخوه أسامة یاسین: "ان البطونسة الخلفية 
عليها الغزل أو الثبلكه جسم من جوا بحط فيه استمك؛ الجاخوص أو البنك 
مقعد الصّياد ودا اسم فرعوني قدیم» فيه البطونسة الأمامية وهي خزنة 
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کل والشرب بتاع الصتياد لما يقعد من كبيرة في البحر؛ لانها زى البيت 
معام يشيل فرشه وغطاه» بيت متنقل» فيها بابور وأكل وشرب» بيتغرب 
عن بلده بالشهرء وطحطاوة وجهناوة راحوا أسوان وتوشكى وبحيرة ناصر 
وصيادين من الشرقية ومن الرواونة "لخذنداریه" مركب صود سمك الملوحة 
مها "ماعونة" راية يصنعها وبطونسة مركب الرَية كبيرة توصل للا يي 
متر وطول قارب الرّاية تسعة مترء ما الصّغيرة خمسة مت عمق بدن 
الماعونة نصف متر اما لراية بدنها إلى ثلاثة مترء النتاية مؤخرة الفلوكة 
والبدن مقدمة الفلوكة يتوسطهم البنك أو الجاخوص". 

وکان اللقاء الثاني مع عبد الروّوف الصاوي الشهير بالزاوی ۵۲ سنة 
صياد من الخذندارية ‏ الرّياينة وصياد على قارب قال: في حديثه عن الیل 
في الرياينة: ”طبعًا في حتت خسيسة وحتت 


۱ قح غويطة تصل لميه و ميتين متر 
يح لدع رفيا دو نة وز وړ ا و كان رتو 


يغرق فيهاء نظام الشيمة تلف تلف. البابور هتلوحة لو ماشيي مبحر يلوي 
لحتة تانية متقدرش تعدي فيها الفلايك, جوف القارب ماسكه الشيمة دی 
بذات ندورها زي مطب أومال هنشابط البحر يعني!!. 

البحر ملهوش أمان والصتید مهنة أبويا ولازم تركب القارب وتتق في 
الجنابء القلوكة عايمة غرقانة عايمة ليها ماشية وقاعدت» طرح الشبك 
علموني وأنا قاعدء ونصف واقفة وعلموني وأنا واقفء لتعليم العوم إحنا 
عيعلم ولده الواحد مننا الأول يخوفه من اليحر يروح يمسكه ويغطسه 
عشان رطم يعد کداء لس عندنا تضل مواعین على البحر تضل غلة 
القمح» حاجة البیوت في الیل" 

وعن عروسة البحر قال: "دي للموعودین مش لينا إحنا لو تطلع لواحد 
تسعده أو تشقيه» دي فيها شيطان الحتة ديء ودي مبروكة نسمع بيهاء دي 
سمكة زي يني آدم إن طلعتلك تسعدكء إن تطلعلك جن هایخضك مُمكن 
جان ينده بالليل یقلّد صوت أبوك» أخوك» صاحيك. صوت خالك» عمّك 
أو حد تعرفه وتظهر هياكل كذا مرّة حصلت معايا". 
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_ بيقولك: يا راوي عديني وأنا حالف لو أبويا نادم عليا ما نروحله في 
لأيل. يقول: خد ايدي» هیکل» اتقلب حمارء عجل» عنزء جدي. ويضيف. 
احد اسمه المتيد أبو شبكة حمّل المركب عشرين نفر كان التفر ببريزة 
وبعدين لقي الرّاكبين حمير وأرانب» هتهلب في البحر» مش تهيؤات دا 


حقيقي عيني عينك". 


وعن العوم قال: "في عوم كلابي وضهاري على ضهري رفافيصي 
يرفص برجليه والعوم في الأول العيل يطبش من عمر سنتين ننزله البحر 
واحط ايدي تحطيه وأعلقه جركن في وسطه وبعدين أسيبة شوية شوية 
یثبت رجله الشمال ويتني رجله اليمين ويفردها علشان تدفعه و يعوم برجليه 
وإيديه؛ البلانصات صعبه اللى بيغرق العيال ينط العيل زرع بصل على 
راسه يصط في حجرء خطر البلنص في البحر". 


الفخار في سوهاج 


تشتهر محافظة سوهاج بصناعة الفخار شأنها شان كثير من المحاقظات 
المجاورة كأسيوط من التاحية الشمالية وكقنا معقل صناعة الفخار في 
مصر کلها. صناعة الفخار مهنة من مهن الرّجال والآباء» وتساعد التساء 
في عمليات التشوين وخلافه مع الرّجال» وغالبًا الأسرة كلهاء الزوجة 
والأولاد يساعدون في مراحل تصنيع الفخّار مع الأب الفخراني. 
وهي مهنة موروثة أبّا عن جد في غالب الأحيان: والقخار تشتهر به 
طهطا لدرجة أنه يوجد حي كامل مُسمى بالفخرانية متذ القدم» والفخرانية 
يشتهرون به من الطوب الأّبن وصناعة الأزيار والمواسیر والقظارات 
الفخارية» وخلافه وكما تشتهر أیضا أخميم بهذه الصّناعة على التيل شرق 
أخميم ويشتهر بيت تتتت في ساحل طهطا بصناعة الفخار وتتتت بمعتى 
الحجر الذي ياتي من قنا ويدخل في صناعه الفخار الأصليء والأصيل وهو 
أغلى سعزا من الفخار الذي يصنع من:العجينء الطین المخلوط يالرّماد. 
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وصبية الفخر انی من أولاد المعلم الفخراني» الاسطی الذي یقف على 
دولاب الفخار وأبناء أولاده وبناته وأحفاده وزوجته والصتبية يتدرجون في 
تعلم المهنة إلى أن يصبح الواحد منهم قادر | على الصتناعة بمفرده ويعتمد 
ی ویوکل إليه الشغل. وغالبًا ما يتسرّب صبية الحرف التقليدية من التّعليم؛ 
نظرًا للحاجة الشديدة منهم لکمال المعيشة؛ ونظرّا لوفاة العائل وثقل الأعباء 


الحياتية والمعيشة صبية القَة : 
- و » مثل صبٍ لقفاص وصانع الجريد وكثير من الحرف 


والاصل في صناعة الفخار آن تجفف الاواني المصنوعة قبل دخولها 
إلى الكوشة للحريق. ويزداد إنتاج الفخّار بكثرة عند دخول الدآفء وبداية 
سس “بيع والاستعدلد لدعولالصتيف للاحتياج إن المصنوعات الفغارية 

وان للشرب والطعام وخلافه. کالژیار والقلل والمواجير والطواجن والبرام 
والزبادى (الزّبديات) والمنطال لطهي البقوليات كالعدس والفول. 

ویکاد لا يخلو مركز من مراكز المحافظة من صناعة الفخّار وصناعة 
الطین» ويضاف إليه الهمرء والهمر من الخامات الأساسية والعريقة في 
ین الفخار وتأتي من قنا وأسوان. وتظل الطينة في المخمرة فترة طويلة؛ 
حي قفش وتصلح للصناعة رب إضاقة الزماد لو الحجر ار الهبر زره 
المواشي» ورواد المحاصیل یخلطون الغبار في صناعة الطوب اللين 

ویستخدم الهمر الغالء في أدوات وأواني الطْعام والشتراب؛ لأنّه خامة 
جيدة ومنتجها يعيش فترة طويلة في المنازل الريفية 

تکثر صناعة الرّلع والزيار والطواجن والرّبادي كأواني فخارية متعئدة 
الاغراض في الأ طعمة وأنواعها ولقلي البيض وتحمير الطّيور واللحوم 
وأنواع الطبيخ المختلفة. 

الفخراني وصبيته يجهزون الشغل كله وں يضعونه في الشمس؛ ليجفٌ مدّة 
طويلة نم يرصونه في الأفران (فرن | لفخار أو الكوشة) ويصنعها الفخراني 
بنفسه ويقوم برص الشغل جنبًا إلى جنب بشكل رصات معيئّة وثنی الفرن 
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الطّوب الاحمر والطین» والفرن إسطوانية لها مکان للحریق من أسفل 
لفرن؛ حتّی يتوزع اللهب دون أضرار للمشغولات الفخّارية. 
والفرن المُستديرة یتحکم الفخراني في درجة الاشتغال فیها؛ والحریق 
حسب حاجة المنتج المتراص في الفرن ومراد حرقه؛ فكل نوع یحرق 
على حده في فرن تتتت؛ تتتت تحتوي على أكثر من فوهة فهناك منتج 
یحتاج لفوهات أكثر وهناك مُنتج یحتاج إلى تتت أقل. 
" وهكذا ومُخلفات المحاصیل ثسمى الدّهسة وترابهاء والتي تدخل في 
الصناعة أيضًا تُغطى بها حوائط الفرن من الخارج وثغلق بإحكام على المنتج 
شم ُشغل الفرن بالمازوت والخشب» والمازوت خاصة في الطوب اللبن, 
وهناك فتحة للهب تتتت يعرف من خلالها الاسطی حالة المنتج بعد الحرق 
" ودرجة الاستواء. ویقف علیها مرّة أخرى وقد یوقف الحرق.. ويسد علیها 
ويتركهاء و"الڏمس" أيضًا يُستخدم في الاشعال» وفي الصناعة کالدهسة 
ويتجمّل الفخار سواء في الیار أو القلل بحيث يعمل له جز كمثلثات 
وهي - سبحان الله - تمثّل اليل ونقوش تلقائية في فوهة الزّير أو القلة أو 
الماجور أو الزّبدية وهي متوارثة وعفوية. 

وهناك من يقوم بتلوين الفخار ويصنع منه قصاري كبيرة للزرع أو 
فازات كبيرة توضع في المنازل الفخمة» ويستخدم ألوانا جيرية وأكسيداء 

وغالبًا ما يوصي النّاس صانع الفخار على صناعة أواني الطّهي والثترب 
حتّی يهتم بها وتصبح فنيّة» و"يعملها وصاية" زي البُرمة والقلة والزّير 
والطاجن الزّبدية والبرام. وتشكيل البروز والنّقوش على الفخار يجهزها 
الصّنايعي» وهي على التولاب مثل الخطوط والزخرفات کل ذلك من 
قبل عملية الحرق. 

وأحیائا يتدخل الرسّام حين يريدون في عمل أشكال وزخرفات عمل 

امد كالحرق؛ لاغراض فنية معينة لهم. 
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ینزل المنتج الاسواق ویقوم الفخراني نفسه 
دزق له ولاولاده. وهناك من يشتري بالتقدية | 
الخق حسب ثمن المُنتجات التي يشتريها. 

طبع هناك نسب من الكسر والفاقد سواء أثناء الصتناعة أو أثناء الحرق 
أو بعد طرحها وبيعها وسفرها إلى الجهات والتّواحي المجاورة أو البعيدة. 

بعد أن تبرد الأفران أو قمائن الطوب يستخرج المنة 


ببيعها في الأسواق كمصدر 


: ج ويحاول المحافظة 
عليه؛ حتی يقلل نسبة الفاقد أوالكسرء وكمعظم الحرف التقليدية لكل صنعة 
أغان وعبارات وأدعية للتسالى وأخری للترويح عن النفس؛ لتسهيل مشقة 
هذا العمل الشّاق والمُجهد. 

ومن الأواني الزّراعية التي تصنع من الفخار: القطاطير؛ لاستخدامها 
في الرّى والمياه للمزارع والقصاري ومساقي الحيوانات والطیور» وتُطلب 


خصیصا من الصانع» ومواجير اللبن والمقاهي» وحجر الشيشة والمنقد؛ 
للبشعال» وعجین الجز الفحم وما زالت تستخدم» كلّ هذه الاشیاء وان كانت 
ظهرت الأواني والأدوات من الألمونيوم والبلاستيك إلا أنّ كثيرًا من الدّاس 
يفضتلون الأواني الفخّارية حتّى الآنء وبين الحين والحين يعود للناس حنينهم 
الأول في الأوانيء وحتى في أنواع الاطعمة وكثير من الئاس عادوا إلى 
الفخار؛ لأنّه ثبت بالتليل العلمي القاطع أنّها أصح لصحة الإنسان من الأواني 
المعدنية والألمونيوم والبلاستيك بانَّها تضرٌ بصحة الإنسان وتسبب السترطانات 
والأورام على المدى البعيد. 

ولوقت قريب كان الفخّار قبل الحرق أو بعده يُستخدم في السّحر وفتح 
المندل» والفنجان "بتاع" الفخار للحظ أو استخدام القلة والإبريق في المتبوع 
وخلافه. وهناك تسميات للفخّار تختلف من بلد إلى بلد. فمثلا البلاص الصتغيرة 
تُسمى علاوة أو علوية و في بلد تُسمى بطة أو زلعة. 

وئستخدم البلالیص الكبيرة في تخزين الجبن القريش وإضافة أشياء إليه 
ويترك بين الستنة للمّنة؛ لیصبح قديمًا قریشا آو ضاني. والژلع الصّغيرة 
للعسل الأسود وبيعها في البلاد. 


_ فالعلاوة أو العلوي تُسمى العلاوي ... وحتى بلاطة الفرن للخبز في 

اکن يصنعها الفخرانيَ من الحمرة والطين ولا روخلا ٩*2‏ 
الژوجة وربّة المنزل» وهناك سيدات صانعات ومحترفات في صناعة 

بلاطة الفرن وكان البنّا يبني الفرن. 

' وهناك سيّدات حتّى الآن تقوم بصناعة الأواني الفخارية ك أم الشّحات 
منذ ۵۰ عامًا وحتى الآن في ساحل طهطا بعد موت أبنائها وموت زوجها 

' وهي قنائية الأصل. 

وهناك كسر القلة وراء المتغاظين منه أو الجار السئو أو العروس؛ حى 

لا تعود لبيت أبيها وتعمّر في الزّواج. 


وينتشر الفخخار في طهطا وجرجا ودار السّلام وساحل طهطا والبلينا 
بالطوب المدقوق وتذبيًا يسموا الفخرانية في كل مركز وهم مشهورون 
بها لصناعة الجريد والقفاصين والحياكة والصتباغة والثقاوكية التقاتلي 
صناعة الأحذية والحلوانية ويسمّوا الهمّارين أيَضنًا. 
ولا بد من "تمليك العجين" بمعنى: أنّ الطينة التي يصنع بها الفخار 
وحتى في عجينة الحلوى اليدوية لا بد أن تَقلّب و"تتملك" للتماسك يكون 
فيها عرق أي للتماسك. 
الفرن مستدير يبنيها الفخراني من الطّوب اللبن النّيء الطوب الأخضر 
حتّى یل للشاب: "دا ولد أخضر" أي: صغير بدون خبرة أو غير صلب» 
"دي عيال السّر خضرة" ليس لديها تجارب ولمّا واحد يمر حين ثم يجيء 
بعد أن شارف على الموت بعد ذلك (اصلها لسا خضرة) أي الرّوح -سبحان 
الله - وهذا مرتبط بالفخار وهذا دليل خلقة الإنسان من صلصال كالفخار 
كالحمأ المسنون منذ خلق آدم اق. 
وهناك لعب وأدوات يدخل فيها الفخار كطبلة الأطفال والطّبل الكبيرة في 
الأفراح (الدربكة) لها فخارة يشذ عليها جلد (والاطفال ورق قوي) وكان 
يصنع الحُصان والعروسة من الفخار والحصتالة حتّى الآن من الفخّار. 


۳.۳ 


ویستعین الفخرانيّ والصانع: استعنت بالله على الشتقا 
وبعد فروح المُقيم يقؤل ما شاء الله - الله صلی على 
ما یکون في غالبية الحرف إن لم يكن كلّهاء 
التقليدية والمهن يجيدون المُوال والمتير 
أثناء عملية الترويح والتّسلية 
والعرق والعمل الشّاق. 
وسبحان الله المُنتج الأول يقول: (فرز أول) حسب 


وكلما كانت تسوية الفخار بشكل متقن كلّما كانت ال 
(فحمية) أي ضعيفة وتكسر. 


يا مسهل يارب 
النَبى - وغالبًا هذا 
ونجد أحيائًا اصحاب الحرف 
ة والاغاني الشعبية يتغنون بها 
وتقضية الوقت» والاستعانة بهذا على الجهد 


المُنتج الذي يخرج» 
نية جيدة وصلبة غير 


"الرّص یکون خلف خلاف علشان الثّار تسري بداخله" وحيث ترص 
الاواني: ماجور فخار في إخراج العفاریت» قالب طوب أحمر شقفة 


شعفه فيه 
يكتب علیها استخدام الجماعة الخطبة المشایخ. ما زال النّاس یستخدمون 
و اني الماکل والمشرب من الفخار حتّی الآن خاصّة الزیار والقلل القناوي 
الاصلية؛ لها من الهمر الخالصن. 


وتصل المنتجات إلى التواحي المجاورات عن طریق الباعة الجانلین, 
وفي کثیر من البلاد پشترون هذه الأواني بالحبوب الغلة بدلا من القود 
والزبادي في بلاد ُسمى المحلابية والبورمة للمياه. وهناك القضيعة من 
الفخار کمسقی للطير. 

وثبت أن الفخار هو الأفضل؛ لاه يحتفظ بالحرارة مدّة أطول في الطعام 
ولا یصدا أو لا يُخلف الأمراض؛ لاه من طينة الإنسان. وثبت أن الفقار 
في طما وطهطا وجرجا ودار السّلام وبرديس بالبلينا والژابة المدفونة. 

والمراكز الجنوبية في محافظة سوهاج القريبة من قنا تستعين بمنتجات 
قنا من البلاليص والقلل والرّیار والزلع ؛ لها خامة همر جيدة وهي شهيرة 
في مصر كلها للاشتغال حوالى " ساعات على الوجبة الطيئة النتوداء 
(عجينة بلدى) تاتي فيها الخمرة الاعمة أو الرّماد وثقلب وثترك يوم بعد 
يوم ثقلب وتقطع فيها للشغل. 


| وتكون العجينة متينة وصلبة ومُتماسكة وبدون شوائب وأحيائا هناك 
من يعمل بخبرته الواسعة سواء للفخار أو الطوب اللين, 
الرّصة: "فيه رصة راس وفیه قایم ونایم وده كله؛ علشان اللهب يتوزع 
أثناء الحريقة وعلشان يكون متركز في مكان واحد» تغطي سطح تُسمى 
بالدهسة أو التّراب؛ علشان الثّار ما تسرحش لفوق وأول ما تستوي تقفل 
باب الفرن". "وقد يُرص الفخار على شكل "مدماك" زى البنا في الطوب 
مدماك راص ومدماك بدن؛ علشان التّار تاخذ الكل لا تترك شيء من 
غير حرق". يترص خلف بعضه الرّص المتعلم والّار الهادئة. 
الژروية: "شكل الجمال في الزروية؛ لتخزين المتمن البلدي أو القلة 
الزروية أشبه بالفازة ويستخدمها القناتين في أعمال معينة بطلاتها والرّسم 
علیها". 
مواجیر اللبن: "علیها زقزاق وتموجات مثل الّیل» أو خطوط رقيقة 
على الژیر وهكذاء فيه أشياء بارزة» ويوصّى الفخراني على طلبات مخصوصة 
ومعينة تجعله أكثر شهرة» وبشكل عام ما زالتٌ القرى والتجوع هي الأكثر 
استخدامًا لهذه الأواني الفخار حتّی الآن ؛ لارتباطها بالژراعة ومنتجات 
الماشية التي تحتاج إلى هذه الأواني كأساسيات في الجبن واللبن والرّبدة 
والسّمن وخلافه". 
ويُصنع الفخار في سوهاج من طمي اليل الذي يُستخرج من مشاريع 
الصّرف المائى وما يسمونه الخرط ‏ الطينة ويضاف إليه الرّماد المتخلف 
من الحرق في الأفران الطينية أو أفران الفخار نفسه بعد الحرق. 
يُوجد الفخار في شرقي أخميم على الیل قبالة قرية بندار الشترقيةء ويوجد 
أيضًا في آبارء ويُباع الفخار في سوق أخميم الأسبوعي يوم الأربعاء من 
(مقالي مرجيسيات . حجر الجوزة أو البوري ‏ البرامات). 
ویوجد في طهطا وساحل ی رد سوهاج ويُسمى 
في ساحل طهطا بيت لهثر أو الهثارین أو الهثارة. ويُوجد في قري البلينا 


۳۰۵ الثقافة 


الشعبية في جنوب مصر 


وأولاد طوق شرقي جنوبي سوهاج حي إنَ هنين 
شمال قنا آبو شوشة وابو تشت 
في هذین المركزين. 

ويشتهر فخار قنا باستخدام الطينة الجبلية الطّفلة | 
الاصلی والّذي يدخل في صناعة الفخار 

رأيت في أخميم حصالة للنقود المعدنية 
والذي يصنع فيه القادوسية طعام شهير 
الفطير تطوى وتُخرط وئسوی على 


المركزين قريبين من 
حيث باع إنتاج الفخار بها بين القريتين 


و الهمر وهو الفخار 
ویحسن من سعره وجودثه. 


من الفخارء وفي سوهاج القدوس 
ويُسمى السكسكية وهو من رقائق 
: بخار الماء في القادوسية أو في آنية 
نحاسية أو ألمونيوم.. ويُلاحظ ان الفخار في کل بلدة تصنع الأنواع حيث 
احتياج واستهلاك البلدة أو القرى المجاورة حيث يزداد الطّلب على نوع 
معين ولا يزداد على التوع الآخر... 


لاحظ من الميدان أن قدور الفخار التي كان يُسوى فيها الفول المدمس 
ندثرت تماما ولا مُصننع. ما زالت تنتشر اللحوق .. الیر ‏ لبرمة ‏ اثقله”. 
الزبدية - المرجبهية ‏ المقالي (التّى يُقلى فیها البيض وهي صغيرة الحجم), 
أثبت الميدان ان الفخار الذي لم يدخل الثار بعد يستخدمه بعض التحرة 
والمشعوذون في كتابة بعد الطلاسم علیه. 


يُلاحظ اندثارالبلاص: و هي بیضاء 


کالقلل القناوي» البیضاء وهي من 
الهمر الخالصن ولکن يؤتى بها من قنا وثباع في سوهاج ویظل استخدامها 
للان في سوهاج في غالبية بیوت الرّیف أو المدن؛ لتخزین وتسوية الجبن 
القدیم - و استیداله بالمردات. 
يُلاحظ انقراض 


المزایر والستبيل القدیم كوضع الزيار في التنوارع 
الكهربائية. 


الرواة والاخباربون 


عبد ربه آبو حمدون أولاد سلامة» كان عمره 4۵ عامّاء مزارع؛ تم التسجیل سنة 
ABSA‏ 


عصمت صدیق آولاد سلامة» كان عمره في ۰۱۹۹۳ حوالي ۵ عامًا. 
قدري أبو حمادي؛ عمدة وشيخ بلدة أولاد سلامة؛ المنشاة سوهاج» كان عمره 
5 سنة وقت التسجیل سنة ۱۹٩۳‏ 


محمد أحمد مكي من (عبادة الصّفيحة) طهطاء موجه بالتربية والتعلیم كان عمره 

1 سنة وقت التسجيل سنة ۱1۹٩۳‏ 

5. صابر أحمد محمد ۱۸ عامًا سنة 115١م‏ وهو من كوم اشقاو. طما. 

عبد الباسط نوح ابن الشناعر السيد نوح وهو مغني شعبي وشاعر سيرة أيضنًا. 

عز الدين نصر الدين» راوي من البلينا. 

محمد منازع سوهاج 55 سنة وقت التسجيل في 1985 ١م.‏ 

على عبد ربه أبو حمدون» أولاد سلامة ۸ سنة ۱۹۹۱م. 

۰ عز الدين نصر الدين برخيل مركز البلينا سوهاج» شاعر سيرة هلال كان عمره 
۰ سنة في وقت التسجيل ٠۹۹۳‏ , 

۱ الحاج ضوي ‏ قوص -قناء شاعر سيرة هلالية. 

١١‏ . سيد أحمد كاتول ۰؛ سنة قبيلة الكربلاب (البشرية). 


1 
¥ 
۸ 
۹ 


۳ محمد بطران 11 سنة زراعي عمد حمدًا روب (بشاریة). 

4 . أحمد جغر بشاري» مربي وتاجر جمال وخاصة نیاق السباق» كان عمره 4۰ سنة. 
5. عم عوض» الشلاتين» عبادي» ۱۰ سنة. 

7 عبد الرسول سالم أحمد مؤاليد ۱۹۵۵م عضو مجلس محلي عبادي الشلاتين. 
١‏ . فاطمة عوض ٠١‏ سنة عبادية الشلاتين. 

9 عايدة عبد الماجد 0۵ سنة عبادية الشلاتين. 


۳۰۷ 


.عبد الرسول سالم أحمد عبُادي. 


۰ عبد الله عبد القادر راعي عبّادي. 


١‏ ؟. عبد الله نصر الدين عتالي. 
۲ حامد خليفة الرشايدة الشلاتين 40 سنة. 


قائمة المصادر والمراجع 


. ابن عروس تأليف أحمد سليمان حجاب. دار الكتب رقم الإيداع: ۱۹۷۵/4۲۵۹ 
1 الأقاليم الفولكلوريةء د. مصطفى الرزاز» مجلة الثقافة الجديدة. 
. تاريخ المسرح المصري» إيتين ديورء ترجمة ثروت عكاشة؛ هيئة الكتاب» الطبعة 
الثّانية ۱۹۸۶م. 


. التاريخ المصري القديم» الدكتور عبد القادر حمزة» مطبوعات كتاب الشعر. 
۱ التاريخ المصري القديم» عبد القادر حمزة؛ كتاب الشّعب, 

۲ التاريخ المصري القديم؛ د. عبد القادر حمزة. مطبوعات کتاب الشعر ص ۰ 
التراث الغناني المصري؛ لفولکلور» د. فتحي عبد الهادي الصنفاوي, دار المعارف: 
سلسلة کتابك ص۷۷ رقم الایداع ۱۹۷۸/۵۲۹۳ 


. جلال التين محمد بن أحمد المحلي؛ وجلال الذين عبد الرّحمن ابن أبي بكر المتيوطي 
(تفسير الجلالين) 


1 


. د. أحمد شمس الدين الحجاجى "مولد وقدر البطل في السير الشعبیة" دار الهلال 
۱۹۸۹۵ 
م 


35 3 ألخمة شمس الدين الحجاجى "مولد وقدر البطل في السير الشُعبية "» دار الهلال 
۰۵ (م. 

.۱۹۹۳/44۵۹ جمال حمدان» شخصية مصرء کتاب الهلال» إيداع‎ ..١ 

۲.د. عبد الحمید يونس» معجم الفولکلور. 

۳ سوسن عامر» من نسجیات أخميم؛ مجله الثّقافة الجديدة. 

۱۶ عادات الرُواج في بلاد للوبة» مصطفي محمد عبد القادرء رقم الایداع ۲۱۵۹/ ۲۰۱۲. 

۵ عبد الحمید الاتب» مصر والمصریین» ص ۸۸ کتاب الیوم» آخبار الیوم. 

٩‏ عدلي طاهر نورء المستشرق الکبیر إدوارد وليم لين» حياته ومزلفاته» الطبعة 
الاولی ۱۱۲۲ 


بعد هذا العمل مرجنا هاما للثقافة الشعبية بكافة اشکالها 4 محافظات جنوب 
مصر. فهو نتاج جهد عشرات السنين من الجمع اليداني للكاتب. نتيجة لعمله 
نة فصر الثقافة لسنوات كثيرة. نجح خلالها 2 دراسة أفاليم جنوب مصر 
وتعرف علی صنوف الأدب الشعبي بها وعاداتها وتقاليدها واصول القرى والمدن 
والعائلات واسباب تسمیتها. فهو هنا آشبه بالرحالة الذي یتجول بين المدن 
والقری ویوثق کل ما يراه أو يسمعه. ۱ 

وغرض الکاتب للأغاني الشعبية بكافة اشکالها بك تلك الاقالیم واصول تلك 
الاغانی حتى عهد الفراعنة. كما عرض للامثال الشعبية والمواويل والشعر. 
الشعبی, والترديدات الشفاهية للسيرة الهلالية. وأثر الإبداع الشعبي ب جنوب 
مره كنا عرض لاقليم هام من أقاليم مصر وهو حلايب وشلاتين والممارسات 
الشعبية به. مثل العادات والتقاليد والفنون الشعبية والحكايات الشعبية وأصول 
القبائل هناك. ١‏ 
كما عرج الكاتب على فن الكف الجعفري الأسواني, وفن الواو وأهم رواده وأمثلة 
له. وفن التحطيب وأصوله الفرعونية وأشهر لاعبي العصا. وأشهر ألعاب 
الاطفال 4 جنوب الصعيد. وفرق الفنون الشعبية الشهيرة هناك والآلات 
الموسيقية المستخدمة 4 الرقص والغناء. والحرف التقليدية النتشرة 9 صعيد 
مصر مثل الفخار والتلي وحلاوة الولد. والممارسات الشعبية المرتبطة بنهر النيل 


ے جنوب مصر والنوبة. 


۱ 


تصميم 


الغلا 
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